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Refleksja czarnego feminizmu na temat
sposobow reprezentacji rasy na ekranie
wigze sie z krytyczng analiza relacji
cztowiek — przyroda, w ktérej czarni
zajmowali pozycje bliska istotom zwie-
rzecym. W europejskiej tradycji kolo-
nialnej przedstawicieli innych ras za-
mykano w klatkach niczym okazy dzi-
kiej przyrody. Pojedynczych osobni-
kéw pozbawiano podmiotowosci i od-
cztowieczano, widzac w kazdym z nich
,barbarzynce, poganina z peryferii cy-
wilizacji, bytujacego na granicach spo-
teczehstwa”'. O podobnym procesie
uprzedmiotowienia czarnych poprzez
wpisanie ich w przyrodniczy kontekst,
pisze bell hooks” analizujaca reklamy
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Benettona® u schytku XX wieku. Na oktadce jednego z katalogéw promujacych
kolekcje odziezy umieszczono mapke Egiptu z wmontowanym w nig zdjeciem
biatego mezczyzny ubranego w kolonialnym stylu, z czarnoskérym dzieckiem
na reku. Mimo aktualnosci reklamowej kampanii w tle nie pojawia sie egipska
wspotczesnosé, lecz palmy oraz zarysy chat trzcinowych. Wazny jest komentarz
pod zdjeciem, ktéry autorka skrupulatnie przytacza:

Nie chcielismy wypetni¢ naszej podrézy ujeciami staroZytnej ziemi. Zastanawialismy
sie czy mozliwe jest wyrazenie nowego stylu w mniej znany sposob, w otoczeniu
egipskiej kolorystyki, faktur, zanurzonych w starozytnym swietle®.

Przyrodnicza sceneria staje sie tu czescia egzotycznego wizerunku, jaki, zda-
niem hooks, kultura Zachodu preparuje dla prezentowania odmiennosci. Ba-
daczka uwaza, ze popularnos¢ poetyki ,prymitywnosci” jest wyrazem kryzysu
zachodniej cywilizacji, ktéra w innosci, takze rasowej, poszukuje Zrédta du-
chowego i zmystowego odnowienia. Tego rodzaju przekonania sg podtrzymy-
wane i umacniane przez kulture masowa, maskujaca rzeczywistos¢ i problem
rasizmu w fantazyjnych obrazach®.

O omawianym przez hooks zdjeciu z ciemnoskérym dzieckiem w afrykanskim
krajobrazie mozna powiedzie¢, ze ,retoryka bierze we wtadanie rzeczywiste
jednostki, formujac ich zycie zgodnie z okreslonym wzorcem™. Aby mogta
powstac alternatywa dla tego rodzaju obrazow, podkresla badaczka, musi dojsc
do ,dekolonizacji umystéw” czarnych ludzi’. Za jedng z najbardziej wyra-
zistych form dekolonizacyjnego procesu nalezatoby uzna¢ proby wykreowania
przez czarnych wiasnych sposobéw reprezentacji.

Specyfika czarnego kina jest poszukiwanie takiego jezyka, ktéry nie wynikatby
z zadnego esencjonalnego czy absolutystycznego wzorca ,powrotu do korzeni”
i do autentycznosci, bytby natomiast zwigzany z zaadaptowaniem na potrzeby
filmowe ,krytycznego gtosu” uwzgledniajacego problem Scierania sie kultur
oraz historii tworzacych tozsamos$¢®. Tego rodzaju krytyczno$é cechuje prace
czarnych rezyserek, miedzy innymi Julie Dash, ktéra w swoim petnometrazo-
wym debiucie Daughters of Dust (Cérki pytu, 1992)°, zaproponowata autorska
retoryke przedstawiania czarnych.
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Osia filmowej akgji, rozgrywajacej sie na przetomie XIX i XX wieku, sa dzieje
afrykanskiego plemienia Gullah przewiezionego do Ameryki na niewolniczym
statku i osadzonego na samotnej wyspie u wybrzezy Potudniowej Karoliny.
Dash wykorzystata wtasne doswiadczenia i wspomnienia z zycia w tej mniej-
szoSciowej spotecznosci, przetwarzajac je w na poty historyczna, na poty ma-
giczng fabute. Jej bohaterem uczynita odizolowang grupe o afrykanskich
korzeniach, ktorej udato sie¢ zachowaé pamiec o ziemi przodkéw, obyczajach,
wierzeniach. Autorka skoncentrowata sie na pokazaniu tego, jak ludzie ci wy-
korzystali elementy tradycji do uksztattowania swojej nowej afroamerykanskiej
tozsamosci. Wiaczyta do filmowej estetyki autentyczne elementy folkloru — na
przyktad kolorystyke tkanin, kuchnig, a przede wszystkim jezyk zwany ,Gullah
albo Geechee”'®, bedacy mieszaning angielskiego stownictwa z zachodnio-
afrykanska gramatyka i intonacja. Odpowiednikiem oryginalnego jezyka, wykra-
czajacego poza reguty i normy zaréwno biatej, jak i czysto afrykanskiej kultury,
jest rownie eklektyczna forma filmu. Piekno naturalnych pleneréw wydobywaja
zdjecia taczace poetyke dokumentalng ze stylistyka kina awangardowego''.
Monumentalizm przyrody oraz jej znaczenie mistyczne podkresla Sciezka
dzwiekowa, taczaca autentyczng muzyke z Afryki, Indii i érodkowego Wschodu
oraz nowoczesne trendy.

Filmowa historia rozgrywa sie na wyspie Swietej Heleny, gdzie czarni niewol-
nicy znalezli swoje nowe miejsce i odzyskali utracong historie. Identyfikacja
z przyrodniczym otoczeniem stanowi przeciwwage dla procesu ,dekontekstua-
lizacji”'?, jakiej rasowi odmiericy podlegaja w $wiecie biatych, wymuszajacych
na Innych ,samonegacje” (self-negation)'>. Dominujaca w kadrach przyroda
staje sie integralng czescia ,afrocentrycznej pamieci wizualnej”'* wykreowane;j
przez Dash. W kazdej ze scen ludzie i srodowisko tworza ze soba harmonijny
uktad, niemieszczacy sie w poetyce egzotyzacji i prymitywizacji. Zapropono-
wana przez rezyserke wizja bliska jest mysleniu ekologicznemu, zgodnie z kto-
rym ,rzeczywistos¢ powinna by¢ rozumiana nie jako zbiér niezaleznych bytéw
zywych i nieozywionych, ale raczej jako sie¢ wzajemnie ze soba powiazanych
proceséw, w ktérej zmiana kazdego pojedynczego elementu pociaga za sobg —
w konieczny sposéb — zmiane catosci”'>. Takie postrzeganie przyrody, zauwaza
Krystyna Wilkoszewska, wiaze sie z kontekstualnym doswiadczaniem przed-
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miotow we fragmentach otoczenia, ,w bogactwie ich relacyjnych, jakosciowo-
-znaczeniowych powiazan”'°.

Narratorka Daughters of Dust jest nienarodzona cérka Euli, mtodej mezatki
zgwatconej przez wiasciciela farmy. Personifikacjg gtosu spoza kadru jest ta-
jemnicza figura dziewczynki, przebiegajacej przez ekran niczym duch w poka-
zywanych w zwolnionym tempie, onirycznych ujeciach. Dostrzega ja wytacz-
nie fotograf, gdy przez oko aparatu spoglada na portretowang grupe mezczyzn.
Pojawienie sie postaci dziecka na pamiatkowej fotografii symbolizuje ciagtosc
dziejow Gullah, w ktérych przenikaja sie trzy wymiary czasowe — przesztosc,
terazniejszos¢, przysztos¢. Obecnos¢ oczekiwanego dziecka i podporzadkowa-
nie struktury filmu procesowi rozwoju ptodu wzmacnia matrylinearny charakter
opowiesci, a jednoczesnie biologiczny wymiar rodowej historii.

Interesujgcym kontekstem dla filmu Dash jest sztuka afroamerykanskich arty-
stek. Eksponuje ona motyw kobiecosci jako nierozerwalnie zwigzany z katego-
riami obywatelstwa, przesztosci afrykanskiej i macierzynskosci — a raczej ma-
triarchalnosci oraz matrylinearnosci. Szczegélnym przyktadem artystycznego
potaczenia kobiecych i tozsamosciowych watkéw jest nurt tak zwanego ,harle-
mowskiego renesansu” (Harlem Renaissance). Zjawisko to zaistniato na po-
czatku XX wieku w nowojorskiej dzielnicy czarnych, a jedng z jego przedsta-
wicielek byta Meta Warrick Fuller. Uchodzi ona za twoérczynie, ktéra swoja
percepcja i rozumieniem doSwiadczenia czarnych znacznie wyprzedzita sobie
wspétczesnych'”. W 1914 roku stworzyta swoja najstynniejsza prace — rzezbe
Etiopia Awakening (Przebudzenie Etiopii), symbolizujaca pojawienie sie
koncepcji New Negro — ,nowego czarnego”. Posag stylizowany na egipska
mumie przedstawia sylwetke czarnej kobiety zabandazowanej od piersi w dot.
Nadal jest ona unieruchomiona, ale jej ramiona i gtowa moga sie swobodnie
porusza¢. Uwaza sie, ze petna ekspresji i witalnosci figura wyraza ,uczucie
macierzyfstwa, odrodzenia kobiecosci, a takze pojawienia si¢ narodowosci”'®.
W filmie Dash takq symboliczng figura dla ludu Gullah jest Nana Peazant,
mowiaca o sobie: ,Jestem pierwszg i ostatnia. [...] Jestem dziwka i Swieta. Jestem
zong i dziewica. [...] Jestem ciszg, ktérej nie mozecie pojac”. Petni ona role
matki rodu oraz strazniczki ,kulturowego prawa”'®, wykonujacej konkretng
misje: ,Staram si¢ Was nauczyc, jak dotkna¢ wtasnego ducha. Walcze za swoje
i za wasze zycie”. Opowiesci starszej kobiety zyskujg szczegélne znaczenie,
gdy wygtasza je ona w lesnym zagajniku, gdzie pod koronami majestatycznych
drzew umieszczono groby przodkéw. | rosliny, i duchy zmartych sa jednakowo
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wazng sita w budowaniu tozsamosci opartej na koegzystencji z przyroda. Petnia
role ,genealogicznego tacznika”?® miedzy afrykanska tradycja a pokoleniem
mtodszym. Jak wyjasnia Nana: ,Musi istnieC jakies powiazanie... JesteSmy
dwojgiem ludzi w jednym ciele, trwaniem starego i sita nowego”. Posta¢ ta ma
dla czarnej kultury podobne znaczenie jak rzezba Fuller, wyrazajaca ,zwigzek
miedzy czarng Afryka a czarng Ameryka, pragnienie rozbudzenia w czarnych
ludziach éwiadomosci wiasnej narodowosci oraz antykolonializm”?'.

Sposéb, w jaki Dash nadaje podmiotowy status czarnym kobietom, pokazujac je
w Srodowisku przyrodniczym, mozna uznac za rodzaj ,feministycznej «de-
estetyzacji»”*? polegajacej na artystycznej reinterpretacji przestrzeni spotecznej
oraz tozsamosci. W przypadku Daugters of Dust strategia ta przejawia sie wy-
eksponowaniem — juz w samym tytule — kobiecych bohaterek oraz ich roli
w spotecznosci Gullah. Wizja rezyserki koresponduje z uwagami czarnych fe-
ministek, by poruszajac problem niewolnictwa oraz rasizmu, zwracac szczegol-
na uwage na ,cudowne doswiadczenie siostrzenstwa (sisterhood) oraz emo-
cjonalng wiez miedzy kobietami”?*.

W finatowej scenie btogostawienstwa udzielanego wyjezdzajacym na kontynent
Nana trzyma w reku biblie oraz kawatek drewna z magicznego, Swietego
drzewa. Gest ten wyraza mityczny zwiazek ludzkiego ducha z przyroda symbo-
lizujaca przesztos¢ i trwanie. Do metafizycznego dziedzictwa plemienia odnosi
sie kuzyn Eli, ttumaczacy jej, ze: ,Moze kiedy pojedziemy na pétnoc, zdotasz
zabrac ze soba wiecej niz ty i Eula mozecie sobie wyobrazi¢”. Afroamerykanska
tozsamos¢ filmowych mieszkancow wyspy odpowiada ekologicznemu prze-
konaniu, ze zyjac ,posréd wielkiej sieci wzajemnych zaleznosci”, mozna na
nowo postawi¢ pytania o to: ,jak zrozumiec siebie, inne rzeczy, nature, jak
zrozumie¢ ich wzajemne relacje, i jak je wspétksztattowac”?*. W kontekscie
rasowej réznorodnosci postulat porzucenia antropocentrycznej perspektywy
wigzatby sie z szansa, na stworzenie alternatywy dla kultury biatych. Wizje
formowania sie podmiotowosci czarnych, zaproponowang przez Dash, mozna
interpretowac jako rodzaj ekologicznego doswiadczenia estetycznego, opartego
na symbiozie z przyroda i angazujacego wszystkie zmysty, mysli, uczucia oraz
wole.

Poszczegblne sceny Daughters of Dust uktadaja sie w luzne ciagi narracyjne,
podporzadkowane trzem dominujacym motywom przyrodniczym: rzece, lasowi
i morzu. Z kazdym zwiazany jest inny watek fabularny, typ dziatania i za-
chowan postaci. Rzeka jest najbardziej dynamicznym elementem opowiesci,
sygnalizujacym uptyw czasu i dokonujace sie zmiany. Wraz z nurtem rzecznym
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przyptywa w rodzinne strony Yellow Mary, ktora przed laty opuscita wspélnote,
by osiedli¢ si¢ na statym ladzie. Powr6t kobiety to dla pozostatych oséb znak, ze
szlaki na kontynent zostaty przetarte i teraz moga sie tam oni udac jako wolni
obywatele nowego kraju. W wodnej gtebinie niknie drewniana figura czarnego
cztowieka skutego tancuchem, w metalowej obrozy. Zatopienie rzezby ktadzie
kres niewolniczej traumie i uciemiezeniu.

Dziewiczy las potudniowoamerykanski stanowi oprawe dla magicznych rytua-
téw odbywanych pod koronami drzew. Mroczna, gesto porosnieta przestrzen
w gtebi ladu skrywa tajemnice i konflikty. Do béjki miedzy mezczyznami ry-
walizujacymi o kobiete dochodzi na zacienionej lesnej drodze, jakby na forum
publicznym nie byto miejsca na agresje. Im blizej do rozswietlonego stornicem
wybrzeza, tym wiecej przestrzeni wykorzystuje sie do codziennej aktywnosci.
Morze ma dla wspélnoty Gullah znaczenie podwdjne. Stanowi strefe graniczna,
chroniaca przed ekspansywnoscia biatego cztowieka, a jednoczesnie jest sym-
bolem oddalenia od rodzimego kontynentu. Panorama morskiego brzegu oble-
wanego przez fale oddaje kondycje czarnych, opisywana przez bell hooks jako
,Ciagte pozostawanie w procesie jednoczesnego przywotywania przesztosci —
nawet kiedy kreuje sie nowe sposoby myslenia — oraz tworzenia przysztosci”*’.
Oba ,nadmorskie” watki — bezpiecznego odosobnienia i tesknoty — powracaja
w rytualnych modlitwach i celebracjach. Stycha¢ je takze w sciezce dzwieko-
wej, w ktérej na szum fal naktadaja sie odgtosy z targu niewolnikéw. Piaszczysta
plaza jest miejscem spotkania przyrody i cywilizacji. W jej scenerii organizo-
wana jest rocznicowa uroczystos¢ z okazji osiedlenia na wyspie, bedaca jed-
noczesnie pozegnalng uczta. Na nastonecznionym wybrzezu odbywa sie takze
sesja fotograficzna dokumentujaca zycie i sktad spotecznosci. Albumowe por-
trety ilustrujg i dopetniajg historie podtrzymywana dotad w oralnych prze-
kazach. Nadmorska przyroda tworzy neutralne tto pozwalajace dostrzec
zréznicowanie bohateréw bez dokonywania ich egzotyzacji czy niewolniczego
uprzedmiotowienia. Wigkszos¢ postaci pojawia sie przed obiektywem w bia-
tych lub pastelowych strojach, niczym niedookreslone figury w majacej sie
dopiero rozwina¢, indywidualnej narracji.

Motyw symbiotycznej relacji z przyroda jest w Daughters of Dust wazny row-
niez dlatego, ze przynaleznos¢ do ziemi ma w przypadku zniewolonych mniej-
szoSci szczegblne znaczenie. W poréwnawczej analizie Afroamerykanéw oraz
Indian hooks podkresla wage, jaka w obu grupach przywigzuje do wielopo-
koleniowego zwiazku z zamieszkiwanym terytorium. Zestawiajac dzieje czar-
nych i czerwonoskérych spotecznosci, wskazuje na podobienstwo dotykajacych
ich represji ze strony biatych. Zwtaszcza przymusowe przesiedlenia indianskich
plemion do rezerwatéw, a czarnych na plantacje zdeterminowato ich dalsze
losy. W obu przypadkach doszto do zerwania wiezi z ziemia, co, zdaniem
badaczki, doprowadzito do rozpadu tozsamosci tych grup. Ich przedstawiciele
zaczeli traci¢ szacunek do przyrody, wynikajacy z poczucia wiezi i przy-
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naleznosci do naturalnego srodowiska. Dash pokazata proces odwrotny do
~wywlaszczania” czarnych z ich tozsamosci, polegajacy na wytwarzaniu alter-
natywnej wiezi osadniczej i identyfikacji z nowym terytorium. Z toku opowiesci
wylaniaja sie dzieje afrykanskich niewolnikow, ktérzy w scenerii niewielkiej
wyspy stopniowo uwalniajg si¢ od psychicznego zagubienia wywotanego
oderwaniem od rodzinnej ziemi. Przeciwwaga dla kolonialnego doswiadczenia
jest poczucie magicznej wiezi z przesztoscig i z afroamerykanskg kulturg
Gullah. Wyrazem nowej tozsamosci czarnych wyspiarzy jest rytualna modlitwa
mezczyzny, wygloszona na poczatku filmu. Sylwetka modlacego wtapia sie
w otoczenie, a duchowy charakter czynnosci wynika z harmonijnego wspot-
grania stéw, gestow oraz elementéw przyrody.

Poetyke filmu Dash mozna interpretowac w kategoriach wytworu artystycznego
spod znaku New Age, ktérego wyréznikiem jest miedzy innymi ,wyekspono-
wanie problematyki feministyczno-ekologicznej [...] poprzez odwotanie sie do
kobiecego punktu widzenia i kobiecej wrazliwosci [...], twérczy (nieinwazyjny)
dialog z naturg”?®.

W tego rodzaju dzietach wazna jest wielo$¢ inspiracji. Ich Zrédtem moze byc
miedzy innymi funkcjonowanie spotecznosci ekologicznych — sakralizujacych
nature i eksploatujacych ja w przemyslany sposéb — oraz wspélnot kobiecych.
Rezyserka wykorzystata oba tropy, czerpiac przy tworzeniu filmu z wiasnych
doswiadczen Afroamerykanki wychowywanej we wspélnocie Gee-Chee oraz
z teorii czarnego feminizmu. W efekcie powstata opowies¢ o tozsamosci czar-
nych, ktéra mozna interpretowa¢ w kategoriach eko-estetyki. Bedzie wtedy
Swiadectwem poszukiwan ,wzajemnych powigzan pomiedzy cztowiekiem a je-
go otoczeniem, zintensyfikowania zubozonych sposobéw zmystowo-duchowe-
go doznawania $rodowiska”*’.

O Dauhters of Dust hooks pisze, ze nalezy do tego rodzaju filméw, ktére pro-
mujg narracje alternatywne wobec juz istniejacych. Kazdy z tego rodzaju tytu-
téw otwiera tym samym obszar dla krytycznego ogladu tozsamosci czarnych
i czarnej kobiecosci poprzez oferowanie r6znorodnych reprezentacji. Wycho-
dza one poza stereotypowe skojarzenia: czarni — natura — dziko$¢®, proponujac
w ich miejsce zroznicowane obrazy zawierajgce nowe transgresyjne mozli-
wosci dla formutowania tozsamosci Afroamerykanéw. Dash mozna zaliczy¢ do
grona tych rezyserek, ktére w swojej tworczosci daja wyraz przekonaniu, ze
,czarne kobiety moga stworzy¢ radykalng podmiotowos¢ jedynie poprzez opor
wobec ustalonych norm i stawienie czota polityce dominacji opartej na rasie,
klasie i ptci”??.

Tozsamos¢ wszystkich czarnych bohateréw stworzonych przez Dash odpowia-
da koncepcji pluralistycznego podmiotu, ktory ,zyje w kulturze spluralizowa-
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27 K. Wilkoszewska, Ekologiczne doswiadczenie estetyczne..., s. 10.
28  Por. b. hooks, Black Looks..., s. 130.

29 Tamze, s. 58.
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nej i owa pluralnos¢ przenosi — jako zasade — do swojego wnetrza”*°. Sposéb
prezentacji poszczegdlnych sylwetek Swiadczy o wrazliwosci rezyserki na oto-
czenie cztowieka, typowej dla postmodernistycznych artystow przektadajacych
ekologiczng etyke na estetyke®'. Zwtaszcza w obrazowaniu ludzi i przyrody
Daughters of Dust odpowiadaja charakterem nowej sztuce, ktéra ,pokazuje, jak
mozna indywidualnie «obchodzi¢ sie» z tym wszystkim, co staje sie srodo-
wiskiem cztowieka, jak podejmowac z nim zmystowy, emocjonalny i intelek-

tualny dialog, jak traktowac otoczenie jako partnera a nie przedmiot mani-
1in32

NATURE IN BLACK FEMINIST FILMS AND THEORY

The article discusses a reflection of black feminism on the representation of
race on the screen as well as the issue of subjugation of the blacks by their
exoticisation and inscribing them into the context fo the nature. References
to the concept of bell hooks allow to interpret the black cinema as an
alternative way of picturing racial difference. In Daughters of Dust (1992)
Julie Dash depicted American tribe Gullah, brought to America on a slave
ship at the turn of the 19" century and placed on an isolated island.
Identification with natural environment is for this isolated community part of
their new Afro-American identity. The motif of the symbiotic existence with
natural environment gains here a very particular meaning, expressing the
sense of relationship with inhabited territory so crucial for the subjectivity of
the blacks. In the island’s scenery African slaves emancipate gradually,
liberating themselves from psychic loss caused by separation from the
motherland.

30 A. Zeidler-Janiszewska, Estetyka i ekologia w perspektywie postmodernistycznej,
[w:] Estetyka a ekologia..., s. 86.

31 Tamze.

32 Tamze.
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