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Czego chca
komputerowo generowane
wizualizacje architektoniczne?

Cho¢ swiat wizualizacji architektonicz-
nych moze wydawac sie domeng archi-
tektow, grafikéw i agentéw nierucho-
mosci, kazdy z nas miat z nimi kiedys
kontakt. Wystarczy przystana¢ na chwi-
le przy placu budowy nowego osiedla
mieszkaniowego, biurowca lub centrum
handlowego. Tam, na umieszczonym
przy ogrodzeniu billboardzie, zapewne
bedziemy mogli przyjrze¢ sie graficznej,
komputerowo generowanej reprezen-
tacji powstajacego w tle budynku. Naj-
prawdopodobniej nie zwrécimy na ten
obraz zbytniej uwagi, czesto nie dowie-
rzajac temu, ze budowany obiekt fak-
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tycznie bedzie wygladac tak idealnie jak jego wizualizacja. Co wiecej, moze
sie nam jawic jako nastepny, niewiele znaczacy element wizualny naszej prze-
strzeni — i tak juz zbyt ,zasmieconej” obrazami. Cho¢ w stosunku do przeciet-
nego odbiorcy brak im wizualnej mocy, wizualizacje architektoniczne nie sa
jednak ,stabymi obrazami” (poor images), ktére niemiecka artystka Hito Steyerl
opisuje jako te, ktérych ,jakosc jest staba, a rozdzielczos¢ ponizej normy”’.
Wrecz przeciwnie, dazenie do coraz lepszej jakosci wykonania, najlepiej ta-
kiej, ktéra sprawi, ze wizualizacja bedzie wygladac jak fotografia, jest celem
wiekszosci tworcow. Na réznego rodzaju portalach i forach, zajmujacych sie
architekturg lub grafikq komputerowa, wizualizacje architektoniczne (a takze
ich wigksza rodzina obejmujaca r6znego rodzaju komercyjne wizualizacje 3D)
cieszq sie znaczna popularnoscia, a niektérzy twérey, na przyktad Bertrand Be-
noit czy Peter Guthrie, osiagneli wrecz kultowy status. Szukajac okreslen, ktére
pomogtyby zdefiniowac¢ wizualng specyfike wizualizacji, nalezatoby odnies¢
sie do estetyki akceleracjonizmu, ktéra Adam Harper opisuje jako ,$wiat emi-
towany w brutalnym HD"”2. Sam akceleracjonizm jest teorig polityczna, wedle
ktérej by zniszczyc¢ kapitalizm nie nalezy stawia¢ mu oporu, lecz wrecz prze-
ciwnie — przyspieszyc¢ jego bieg’. Estetyka oddajaca ducha owej teorii nie moze
wiec opierac sie na stylu niskiej jakosci (lo-fi), kojarzonym do tej pory z kontr-
kulturowymi dziataniami artystycznymi, ale kontemplowa¢ réznego rodzaju
przejawy hiperkapitalizmu — nowoczesne gadzety techniczne, reklamy hote-
li w Dubaju czy loga wielkich korporacji. Dla Harpera kwintesencja owego
stylu jest muzyczny gatunek vaporwave i czasopismo ,DIS Magazine”. Cho¢
w przypadku wizualizacji architektonicznych nie mozna méwic o swiadomej
akceleracjonistycznej refleksji, z pewnoscig mozna traktowac je jako doskona-
te ikony owej estetyki. Przestrzenie, ktére przedstawiaja, s3 bowiem wirtualne,
wyabstrahowane z konkretnych lokalizacji i futurystyczne. Piszac o paradoksal-
nym stosunku ,stabego obrazu” do kapitalizmu, Steyerl zauwaza, ze: ,z jednej
strony, operuje on przeciwko fetyszyzmowi wysokiej jakosci. Z drugiej, to wta-
$nie dlatego korczy jako idealnie zintegrowany z informacyjnym kapitalizmem
majacym pozywke ze skompresowanych momentéw uwagi, raczej impresjach,
niz imersjach; intensywnosci, a nie kontemplacji; podgladach, a nie poka-
zach”*. Wizualizacje architektoniczne ze swym uwielbieniem fotorealistycznej
jakosci moga wydawac sie przeciwieristwem ,stabych obrazéw”. Jednoczesnie
taczy je z nimi charakter obrazéw konsumowanych w pospiechu, nieuwaznie,
czestokro¢ krytykowanych za brak prawdziwych jakosci artystycznych i komer-
cyjny status. Obydwa te porzadki wizualne sg wiec w pewnym sensie dwiema
stronami tej samej monety. Teoria ,stabych obrazéw” — nawet jesli nie moze

1 H. Steyerl, In Defense of the Poor Image, ,e-flux” 10/2009, http://www.e-flux.com/journal
/10/61362/in-defense-of-the-poor-image (10 pazdziernika 2016).

2 A. Harper, Comment: Vaporwave and the Aop-Art of the Virtual Plaza, ,Dummy”
12.07.2012, http://www.dummymag.com/Features/adam-harper-vaporwave (17 paZdzier-
nika 2016).

3 Zob. B. Noys, Malign Velocities: Accelerationism and Capitalism, Zero Books, Winchester,
Washington 2014.

4 H. Steyerl, dz. cyt.
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mowic o wizualizacjach architektonicznych — jest dobrym punktem wyjscia do
refleksji. Oferuje ona bowiem podejscie, w ktérym wszystkie obrazy majg zna-
czenie — nawet te, ktére mijamy bez zbytniej uwagi®. Sprébujmy wiec zapytac
— parafrazujac tytut stynnej ksiazki W.J.T. Mitchella — czego chca wizualizacje
architektoniczne?® Wydaje sie bowiem, ze za ich nieco kiczowata i pozornie
bezrefleksyjng powtoka kryje sie catkiem duzo tresci na temat naszych prze-
strzeni — zaréwno tych wirtualnych, jak i fizycznych.

Wizualizacje architektoniczne - préba definicji

Czym sa wizualizacje architektoniczne? Zanim przejde do opisu konkretnych
przyktadéw, zasadnicze wydaje mi sie udzielenie odpowiedzi na to podsta-
wowe pytanie. Na poczatku chciatabym zaznaczy¢, ze piszac o wizualiza-
cjach architektonicznych mam na mysli tylko te, ktére tworzone sg przy uzyciu
komputera. Terminéw ,wizualizacji architektonicznych” i ,komputerowo ge-
nerowanych wizualizacji architektonicznych” uzywam wiec zamiennie. Taki
skrét myslowy jest nie tylko wygodny, ale odpowiada takze obecnej sytuacji.
Wspétczesnie wizualizacje architektoniczne sg bowiem w stanowczej wiek-
szosci tworzone przy wykorzystaniu oprogramowania komputerowego. Celo-
wo unikam jednak okreslenia ,cyfrowe wizualizacje architektoniczne”. Choc
kwestia ,cyfrowosci” jest dla mnie istotna, nie jest wedtug mnie wartoscia, do
ktérej mozna bytoby zredukowa¢ wizualizacje architektoniczne. Co wigcej, jak
zauwaza W.).T. Mitchell:

Architektura, nawet w swych najbardziej archaicznych stadiach obrazowania, zawsze
byta bardziej zwigzana z rysowaniem niz budowaniem, a rysunek ten od poczatku byt
,cyfrowy” w obu swoich znaczeniach — np. w kwestii uzycia palcéw, liczenia i odmie-
rzania, a takze binarnych operacji oddzielania swiatfa od ciemnosci, wnetrza i zewne-
trza, jedynek i zer .

W tym ujeciu wizualnos¢ architektoniczna zawsze byta ,cyfrowa”, nawet
przed erg komputeréw i narzedzi CAD (oprogramowania wspierajacego pro-
jektowanie). Czym wiec sa wizualizacje architektoniczne? Mozna zatozy¢, ze
sg one pewna translacja danych zawartych w projekcie architektonicznym, kté-
ra sprawia, ze staje sie on czytelny dla przecietnego odbiorcy. Szkice architek-
toniczne, zwtaszcza te wykonane przy uzyciu komputera i oprogramowania
CAD, nie sa bowiem wystarczajaco zrozumiate dla nie-architektéw. Nie nale-
zy jednak zapominaé, ze oprécz tej dos¢ pragmatycznej funkcji translacyjnej
maja takze za zadanie ,sprzedac¢” odbiorcom pewna wizje architektonicznej
przysztosci. Co wiecej, w przypadku wiekszych przedsiewzie¢, nawet juz po

5 Zob. t. Zaremba, Meki obrazéw, ,Widok. Teorie i praktyki kultury wizualnej” 5/2014,
http://pismowidok.org/index.php/one/article/view/169/284 (17 pazdziernika 2016).

6  Zob. W.J.T. Mitchell, Czego chcg obrazy? Pragnienia przedstawieni, zycie i mitosci obra-
z6w, przet. t. Zaremba, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2013.

7 W..T. Mitchell, Back to the Drawing Board: Architecture, Sculpture, and the Digital Ima-
ge, lw:] Die Realitit des Imagindren. Architektur und das digitale Bild, Universitétverlag
der Bauhaus-Universitit Weimer, Weimer 2007, s. 16.
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podjeciu decyzji o budowie budynku, znajdg dla siebie nowa role. Umieszczo-
ne przy placach budowy beda przybliza¢ mieszkaricom miast wizje przysztych
biurowcéw i nowoczesnych blokéw mieszkalnych, stanowiac jakby ironiczna
rekompensate za zaburzanie miejskiego tadu ciagnacymi sie pracami konstruk-
cyjnymi. W tym momencie na pierwszy plan wychodzi estetyzacja i idealiza-
cja, co czesto krytykuja komentatorzy i sami architekci, twierdzacy, ze ,dzieki
mediom, architektura stata sie fatszywa rzeczywistoscig”®. Zgodnie z tg logi-
ka Lidija Grozdanic zauwaza, ze wizualizacje przypominaja bardziej film niz
rzeczywistos¢. Wymienia siedem najpopularniejszych estetyk: styl Mad Maxa
(,Wygaszone Swiatta miast, «miejskie pustkowie» czekajace na nowy budy-
nek, ktérego swiatta s jedynym sygnatem zycia”); Whodunit, czyli styl rodem
z filmu noir (,zachmurzone niebo, zacienione sylwetki, silny kontrast”); David
odwotujacy sie do postaci androida z A.l. Sztuczna Inteligencja Stevena Spiel-
berga (,architektura, ktéra wyglada na nawet troche zbyt perfekcyjng”); niepo-
kojacy Paranormal Activy, w ktérym budynki przypominaja duchy (,wygladaja
jak odlegte echa ich samych”); kolazowa estetyka w stylu filméw Michela Gon-
dry’ego (,kombinacja zdjec¢, renderéw i rysunku”); styl filmu Ona Spike’a Jonze
(,eteryczne przestrzenie i duzo rozproszonego Swiatta”); wreszcie — estetyka
komedii romantycznej z Katherine Heigl w roli gtéwnej (,romantyczne ulice
petne Sniegu, bawiace sie dzieci, pary trzymajace sie za rece”). Jak widac,
przestrzenie wizualizacji architektonicznych zdajg sie zy¢ wiasnym zyciem.
Na skutek ciagtego dazenia do fotorealizmu, przypominaja miejsca, w ktérych
mieszkamy, jednak wyzwalaja nieuchwytne wrazenie obcosci. Za sprawa owe-
go dysonansu poznawczego mozna wiaczy¢ je do zbioru niepokojacych zja-
wisk spod znaku Freudowskiego das Unheimliche, czyli tego, co jednoczesnie
znane i obce'’. Owa ,obcos$¢” nie wynika jedynie z faktu, ze przedstawiajq
wyidealizowane wersje naszych przestrzeni — bez wad, zniszczen, smieci i bru-
du — ale takze z ich, jak nazwaliby jg postmodernisci z Baudrillardem na czele,
hiperrzeczywistej natury wizualnej, w ktérej rzeczywistos¢ i jej symulacja sie
splataja''. Ukazujg bowiem wirtualne przestrzenie, ktére jeszcze nie powstaty,
lecz dopiero w przysztosci maja stac sie czescig naszych miast lub — co jeszcze
bardziej poteguje poczucie ,obcosci” — zostaé skazane na zapomnienie. Tym
samym zawieszone sa miedzy przesztoscig cyfrowych archiwéw a wyidealizo-
wang przysztoscia architektury.

8 M. Minkjan, What this MVRDV Rendering Says About Architecture and the Media, ,Failed
Architecture” 15.02.2016, http://www.failedarchitecture.com/what-this-mvrdv-rendering-
says-about-architecture-and-media (13 wrze$nia 2016).

9 L. Grozdanic, The 7 Most Popular Architectural Visualization Styles, ,Architizer”
29.09.2014, http://architizer.com/blog/7-most-common-architectural-visualization-styles
(13 wrzesnia 2016).

10 Co znamienne, pojecie Freudowskiego das Unheimliche, czyli ,niesamowitosci” (takze
w wersji anglojezycznej uncanny) czesto pojawia sie w kontekscie nowych technologii
i zwigzanych z nimi artefaktéw, np. cyborgéw, ktére bedac jednoczesnie podobne do ludzi
i nie-ludzkie, wywotuja w nas niepokdj. Zob. S. Lay, Uncanny Valley: why we find human
-like robots and dolls so creepy, ,The Guardian” 13.11.2015, https://www.theguardian.
com/commentisfree/2015/nov/13/robots-human-uncanny-valley (1 wrzesnia 2016).

11 Zob. ). Baudrillard, Precesja symulakréw, przet. T. Komendant, [w:] Postmodernizm. Anto-
logia przektadow, red. R. Nycz, Wydawnictwo Baran i Suszynski, Krakéw 1997.
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Mieszkaricy renderowych swiatéw

Odnoszac sie ponownie do stéw-kluczy Adama Harpera, dotyczacych akce-
leracjonistycznej estetyki, wizualizacje architektoniczne mozna okresli¢ jako
wizualny odpowiednik muzaka — niewymagajgcej muzyki tta, charakterystycz-
nej dla weztowych przestrzeni kapitalizmu takich jak centra handlowe czy lot-
niska. Oprécz swoistego ,eleganckiego” kiczu, tacznikiem jest takze sposéb
produkcji, opierajacy sie na tworzeniu baz danych oferujacych gotowe roz-
wigzania. W przypadku wizualizacji architektonicznych mamy do czynienia
z ogromem tego typu bibliotek — od ,skrzynek” narzedziowych i efektéw ofe-
rowanych przez programy do tworzenia grafiki tréjwymiarowej, do baz danych
wypetnionych fotografiami stockowymi ,wklejanymi” do gotowych projektow.
Mozna wrecz méwic tutaj o estetyce bazy danych, formy, ktéra wedtug Lva
Manovicha, autora ksigzki Jezyk nowych medicw, jest jedng z najwazniejszych
form wspétczesnego pejzazu medialnego'. W jaki sposéb owa bazodanowa
logika wykracza poza sam obraz? W 2011 roku brytyjski artysta James Bridle
rozpoczat swéj projekt artystyczny pod nazwa The New Aesthetic'®, ktéry szyb-
ko spotkat sie z duzym zainteresowaniem i oddZwiekiem w postaci serii tek-
stéw analitycznych i polemicznych'. Celem projektu byto stworzenie cyfrowej
bazy danych - z wykorzystaniem internetowego serwisu spotecznos$ciowego
Tumblr — gromadzacej obrazy, ktére wedtug Bridle’a wpisywaty sie w ukuty
przez niego termin ,nowej estetyki”. Na swoim blogu Bridle pisze:

Jednym z najwazniejszych watkéw nowej estetyki jest nasza kolaboracja z technologia,
czy beda to boty, cyfrowe kamery, czy satelity (i bez wzgledu na to czy ta kolaboracja
jest swiadoma, czy nie). Uzytecznym skrétem wizualnym reprezentujacym owa relacje
staty sie glitchowe i rozpikselizowane wizerunki, ktore zdajq sie ukazywac rozmycie
pomiedzy tym, co ,rzeczywiste” i ,cyfrowe”, fizyczne i wirtualne, cztowiekiem i ma-
szyng'.
Wsréd obrazow reprezentujacych nowa estetyke znajdziemy miedzy innymi
wizualne glitche, obrazy z kamer przemystowych czy grafike oSmiobitowa. Nie
zabraknie jednak i miejsca dla wizualizacji architektonicznych. Bridle zwraca
szczegblng uwage na te wizualizacje, w ktérych ,montaz” réznych elementéw
— zapewne wbrew zamierzeniom twdércéw — jest zauwazalny, nieudolny, bu-
rzac niejako opisywany wczesniej efekt fotorealizmu. W ten sposéb pod war-
stwag obrazu mozemy ujrze¢ piksele, zamazania, Slady oprogramowania. Jak
pisze David M. Berry, ktéry w swej ksiazce Critical Theory and Digital szczegé-
towo analizuje zjawisko Nowej Estetyki:

12 Zob. L. Manovich, Jezyk nowych mediéw, przet. P. Cypryanski, Wydawnictwa Akademic-
kie i Profesjonalne, Warszawa 2006.

13 Zob. The New Aesthetic, , Tumblr”,http:/new-aesthetic.tumblr.com (14 wrzesnia 2016).

14 Zob. I. Bogost, The New Aesthetic Needs to Get Weirder, ,The Atlantic” 13.04.2012,
http://www.theatlantic.com/technology/archive/2012/04/the-new-aesthetic-needs-to-get
-weirder/255838 (14 wrzesnia 2016); B. Sterling, An Essay on the New Aesthetic, ,Wired”
04.02.2012, https://www.wired.com/2012/04/an-essay-on-the-new-aesthetic (14 wrzesnia
2016).

15 ). Bridle, #sxaesthetic, ,booktwo.org” (15.03.2012), http://booktwo.org/notebook/sxaesthetic
(17 pazdziernika 2016).

127



— MARTA HABDAS

[...] nowa estetyka pokazuje nam, ze komputacja jest pharmakonem, jednoczesng tru-
cizng i lekarstwem w czasach dopasowywania i przetwarzania wzorcow. Jesli archiwum
jest zasadq organizujacq skale ekspresji — powotujac sie na Foucaulta — a baza danych
stanowi ugruntowanie kulturowej logiki kultur oprogramowania w ich ,nieustannej roz-
ciggtosci”, mozemy wywnioskowac, Ze nowa estetyka jest kulturowa erupcja gramatyza-
qji logiki oprogramowania w codziennym Zyciu'®.
Nowa estetyka i jej reprezentacje ukazuja wiec to, co jest samym sednem
wspotczesnej kultury medialnej. Jest to Swiat, w ktérym cyfrowe i materialne
elementy przenikaja sie do tego stopnia, ze trudno méwic o jakiejs statej ce-
zurze. Bridle porusza éw temat takze w swym projekcie Render Ghost Search.
,Renderowe duchy” to cyfrowe zdjecia ludzkich sylwetek, ktére wklejane sa
przez grafikéw do przygotowywanych przez nich wizualizacji architektonicz-
nych. Celem projektu Bridle’a byta préba odnalezienia ludzkich prototypéw
owych fotografii, majaca charakter wrecz detektywistycznego sledztwa. Choc
spotyka sie ona z niepowodzeniem, wskazujac niejako na odrebnos¢ owych
dwdéch swiatéw, Bridle dostrzega, ze problem ten jest bardziej ztozony: ,By-
tem w ztym miejscu, na pustyni, pod szerokim gradientowym niebem i raza-
cym storicem, ktére dawato mocne, pikselowo perfekcyjne cienie bez zadnych
szumow, tak jakby wyjete byty z idealnego renderu, domeny czystej formy.
Poczutem sie tak, jakbym sam znalazt sie w wizualizacji”". Efektem projektu
nie sa wiec opisy odnalezionych ludzi, ale fotografie pustynnego pejzazu Albu-
querque, na ktérego tle Bridle umieszcza wyciete z kartonu ,renderowe du-
chy”, jeszcze bardziej zamazujac podziat na to, co cyfrowe i materialne.

Wizualizacje architektoniczne i architektura cyfrowa

W stynnym eseju Ku uniwersum obrazéw technicznych Vilém Flusser zwra-
ca uwage na dwa procesy, z ktérymi mozemy tgczyc¢ percypowanie obrazéw.
Jest to wyobrazanie i wyjasnianie. Wyobrazanie doswiadczane jest podczas
ogladania obrazu, w momencie, w ktérym zamiast elementéw punktowych —
ziaren, sladéw elektronéw w lampie katodowej czy, odnoszac sie do bardziej
wspétczesnego przyktadu, pikseli — widzimy sam obraz, ktéry moze wywoty-
wac w nas emocje i odpowiada za odczucia estetyczne. Wyjasnianie natomiast
pojawia sie podczas ,doktadnego przygladania si¢”, ktére moze by¢ udziatem
naukowcow: ,obraz telewizyjny ujawnia przed fizykiem tory, po ktérych prze-
biegaty elektrony w lampie”'®. Dla Flussera owe czynnosci sg sobie w pew-
nym stopniu przeciwstawne. Z wyobrazeniem wigze si¢ ,osobliwa (i nowa)
nieufnos¢ wobec glebokich wyjasnieri”'?, natomiast wyjasnianie naukowe jest

16 D.M. Berry, Critical Thoery and the Digital, Bloomsbury, New York-London 2014, s. 155.

17 ). Bridle, The Render Ghosts, ,Electronic Voice Phenomena” 14.11.2013 http://www.
electronicvoicephenomena.net/index.php/the-render-ghosts-james-bridle (17 pazdzierni-
ka 2016).

18 V. Flusser, Ku uniwersum obrazéw technicznych, przet. A. Gwézdz, [w:] Po kinie?... Au-
diowizualnos¢ w epoce przekaznikéw elektronicznych, red. A. Gwé6zdZ, Universitas, Kra-
kéw 1994, s. 55.

19 Tamze, s. 53.
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,hieinteresujace”, gdy w gre wchodzi przezycie estetyczne. Flusser zdecydo-
wanie staje po stronie wyobrazenia, piszac, ze ,wyobraZznia nie jest czyms,
czego nalezatoby zaniechaé, by popas¢ w nirwane, lecz, przeciwnie, stanowi
ona odpowiedZ na ziejaca pustke, ktéra na nas czyha”? . Czy jednak faktycznie
to, co kryje sie za warstwg wizualnych znaczen i afektu, jest tak mato intere-
sujace? Wspdtczesne obrazy tworzone przy uzyciu komputera komplikujg 6w
problem — wydaje sie, ze bardzo czesto odbiér wizualizacji architektonicznych
wiaze sie ze Swiadomoscig ich cyfrowej natury. Wbrew temu, co sadzi o cy-
frowych obrazach W.J.T. Mitchell, piszac, ze: ,Koniec korncéw, sg one wciaz
gestymi, ikonicznymi znakami, ktére zyskuja swe znaczenie w kontekscie ana-
logowego, a nie cyfrowego kodu”?', uwazam, ze komputerowy rodowdd wi-
zualizacji architektonicznych wcale nie jest przezroczysty. Wydaje sie nawet,
Ze to wiasnie ona tworzy ich znaczenie. Czy w przypadku fotorealistycznych
wizualizacji tworzonych przez grafikéw takich jak Bertrand Benoit wazne jest
to, co dany obraz przedstawia? Wydaje sie, ze ich znaczenie nie zasadza sie
jedynie na tym, co reprezentuja, ale takze na tym, jak to robia, jak chociazby
— w tym przypadku — ,udaja” fotografie. Gdy elementem danej wizualizacji
bedzie stojacy na kuchennym stole kieliszek, wielu odbiorcéw nie bedzie inte-
resowac to, co on oznacza, ale jaki zestaw komputerowych efektéw pozwolit
go w dany sposob przedstawié. Mozna powiedzie¢, ze wizualizacje architek-
toniczne sg emblematem o wiele gtebszej rewolucji w Swiecie architektury,
ktéra dokonata sie za sprawa wprowadzenia narzedzi cyfrowych. Chodzi tutaj
o pojawienie sie architektury cyfrowej i zdominowanie przez nig rynku archi-
tektonicznego. Wykorzystanie programéw komputeréow typu CAD/CAM/CAE,
a szczegdlnie narzedzi parametrycznych nie tylko prowokuje do pytan nad au-
torstwem wspotczesnej architektury, ktére w coraz wiekszym stopniu staje sie
udziatem algorytmow i maszyn, ale takze jest kolejnym dowodem na zatarcie
granic miedzy swiatem fizycznym i wirtualnym. Co znamienne, James Bridle
oprécz wizualizacji architektonicznych i renderowych duchéw jako przyktad
nowe;j estetyki podaje réwniez architekture parametryczng, czyli taka, ,w kto-
rej zdeklarowane sa elementy danego projektu, a nie jego wyjsciowy ksztatt”??.
Za pomoca zmiennych parametréw mozliwa staje sie algorytmizacja procesu
projektowania. Projekt architektoniczny przyjmuje w ten sposéb logike bazy
danych, a ,architekt staje sie programistg”?’. Ciekawym przyktadem, w ktérym
architektoniczna wizualnosé spotyka sie z samym procesem projektowania bu-
dynku, jest projekt Embryological House Grega Lynna. Amerykariski architekt
stworzyt specjalny program oparty na projektowaniu parametrycznym, pozwa-
lajacy potencjalnym mieszkaricom ,embriologicznych doméw” na dostosowa-
nie projektu do wtasnych wymaganiach, zwiazanych ze stylem zycia, miejscem
zamieszkania, klimatem atmosferycznym, metodami konstrukcji, materiatem,

20 Tamze, s. 59.

21 W..T. Mitchell, Back to the Drawing Board..., dz. cyt., s. 14.

22 E. Ots, Decoding Theoryspeak: An Illustrated Guide to Architectural Theory, Routledge,
London-New York 2011, s. 161.

23 Tamze.
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funkcjonalnoscia i estetyka. Wybér ten nie wymaga profesjonalnego zaplecza
— oparty jest na prostym do wypetnienia arkuszu kalkulacyjnym, ktéry przy
pomocy algorytmu tworzy odpowiednig ,wariacje” rezydencji. Jednoczesnie
mamy tutaj do czynienia z wizualizacjg architektoniczng w czasie rzeczywi-
stym — mozliwo$¢ statego podgladu modelu pozwala na petniejsze dostosowa-
nie go do swoich oczekiwan. Kazdy projekt jest unikalng mutacja parametréw.
W wizji tej nie ma miejsca na oryginalng, podstawowg forme — istnieje jedynie
program w postaci parametrycznego zbioru wartosci. Jest to catkowite zerwa-
nie z modernistycznym zatozeniem ,mieszkania z prefabrykatéw”. Jak pisze
sam Lynn:

Banalna modernistyczna wizja modyfikowalnego budownictwa mieszkalnego zaktada-
fa stworzenie masowo produkowanej struktury bazowej, ktorej personalizacje, dodatki,
modyfikacje i poprawki mogty by¢ wykonywane przez dodanie uzupetniajacych kom-
ponentéw. Tozsamosc prefabrykatow [kit-of-parts] byta technika odpowiednia dla tego
kulturowego i przemystowego okresu [zwigzanego z linig produkcyjng — przyp. autorki].
Wraz z postepujacym nasyceniem naszej wyobraZni przez zaawansowang kulture me-
dialnego marketingu — ktdra staje sie coraz bardziej kreatywna, artystyczna i btyskotli-
wa, tworzac pragnienie formalnej wariacji i unifikacji przy jednoczesnym zachowaniu
tozsamosci marki — bardziej skomplikowany rodzaj modyfikacji jest nie tylko mozliwy,
ale i niezbedny**.
Celem Grega Lynna, tak jak wielu innych tworcow refleksyjnej architektury
cyfrowej, nie jest tylko postep technologiczny i pragmatyzm, ale takze chec
tworzenia srodowisk odzwierciedlajacych spoteczno-kulturowg rzeczywistosc.
Choc projekt nie zostat do korica zrealizowany — nie powstat zaden nadajacy
sie do zamieszkania ,embriologiczny dom” — pomyst Lynna niewiele rézni sie
od tego, co faktycznie zachodzi we wspétczesnej architekturze opartej na kom-
puterowym projektowaniu.

Czego chca wiec wizualizacje architektoniczne? Wydaje sie, ze przede wszyst-
kim chca wyjs¢ poza swoje wtasne ramy — pokazac, ze nie sg jedynie obra-
zami, ale takze zwierciadtami gtebszych proceséw zachodzacych we wspdt-
czesnych przestrzeniach techno-kapitalizmu. W ich swiecie cyfrowy dualizm,
polegajacy na wyraznym rozdzieleniu tego, co wirtualne i fizyczne, jest nie do
przyjecia. Zamieszkiwanie natomiast nie odbywa sie jedynie w czterech Scia-
nach domu mieszkalnego, ale w ztozonej sieci cyfrowych baz danych i mate-
rialnych przestrzeni.

24 G. Lynn, Embryological Houses©, |w:] The Digital Turn in Architecture 1992-2012:
AD Reader, red. M. Carpo, John Wiley and Sons, New York 2013, s. 126.
I
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MIESZKAC W RENDERZE...

LIVE IN A RENDERING

The article is dedicated to architectural renderings and their connection with modern
spaces, including the media ones. Although architectural renderings are often criticised
for creating their own idealized and “false” reality, they perfectly reflect characteristic
features of modernity where the borderline between the digital and material worlds is
vanishing. In order to prove the thesis, architectural renderings are presented within the
context of artistic projects of James Bridle and digital architecture of Greg Lynn.
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