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What makes a man to wander?
What makes a man to roam?
To turn his back on home?
Ride away, ride away.

Poszukiwacze, stowa piosenki

Trudno sobie wyobrazi¢ amerykarnskie
filmy z Indianami bez wilderness, czyli
dzikiego kraju, ktéry budzi strach i ha-
muje postep cywilizacji, a jednoczes-
nie przycigga egzotycznym urokiem
i nieskonczonymi mozliwosciami. Tu-
bylczy mieszkancy kontynentu w histo-
rii amerykanskiego kina oraz w wyprze-
dzajacej i stymulujacej je mitologii
stanowili nieodtaczng czes¢ dzikiej
puszczy (czy dzikiej pustyni) i jak ona,
wzbudzali ambiwalentne emocje.
W kilku waznych wspotczesnych obra-
zach powraca motyw dzikiej natury ja-
ko przedmiotu zachwytu oraz jej
mieszkancow jako szlachetnych — albo
przynajmniej rozumnych — ludzi, warto
jednak pamietaé, ze filmy te miaty
swoich poprzednikéw juz w epoce kina



niemego, zwtaszcza w latach 1909-1914. Potem zaczat dominowa¢ wizerunek
okrutnego dzikusa skazanego na odejscie.

Krwiozerczy dziki

W 1893 roku historyk Frederick Jackson Turner ogtosit koniec amerykanskiego
Pogranicza', zasadniczego elementu ksztattujacego narodowa tozsamos¢ Ame-
rykanéw, wyzwalajacego energie i oferujgcego mozliwos¢ swobodnego zycia.
Dotarcie osadnikéw do Pacyfiku, przejecie wszystkich tubylczych ziem i osa-
dzenie resztek koczowniczych ludéw w rezerwatach oznaczato definitywne
ujarzmienie wilderness, czyli ostateczny triumf oSwiecenia i cywilizacji. Owo
dzikie pustkowie — paradoksalnie — zaludniaty istoty, ktére okreslano mianem
,czerwonoskérych”, ,Indian”, pogan czy po prostu sauvage. Poréwnanie do
zjawisk i przedmiotéw europejskich — pierwsza metoda poznawania nowego
kontynentu — od poczatku wypadata zdecydowanie na niekorzys¢ tubylczych
istot. Zwierzeta amerykanskie byty skartowaciatymi wersjami przedstawicieli
europejskiej fauny”, Indios Kolumba przypominali Europejczykéw, ale uste-
powali im z powodu dziwacznych obyczajow i jezykéw. ,Dzicy” byli istotami
pozbawionymi kultury, zyjacymi na tym samym poziomie co zwierzeta. Na
przyktad Adriaen Cornelissen van der Donck, schout (potaczenie szeryfa i pro-
kuratora) w Nowych Niderlandach, kolonii holenderskiej nad rzeka Hudson,
pisat w 1653 roku: ,Pierwszych rdzennych mieszkancéw tego kraju [...] nazy-
wano dzikusami [...]. Nazwa ta [...] jest wielce stosowna z wielu powodéw. Po
pierwsze, w kontekscie religii, poniewaz zadnej nie posiadajg czy tez w tak
niewielkim stopniu, ze praktycznie znajdujg sie w stanie natury. Po drugie,
w kontekscie matzenstwa i uznania dla wtasnosci ziemskiej tak bardzo odstaja
od ogdélnych praw, ze mozna ich nazwac dzikusami (savage), poniewaz w tych
sprawach niemal niczym sie nie kieruja””>.

Siedemnastowieczni purytanscy autorzy w Nowej Anglii, tacy jak William
Bradford, Increase Mather czy Cotton Mather, mieli réwnie jasny poglad na
tubylcow. Sami postrzegali sie jako lud wybrany, ktéremu Bég wyznaczyt
zadanie ocalenia prawdziwej religii w Nowym Swiecie. W takiej perspektywie
pierwotni mieszkancy ziemi, ktérzy przywitali ich przyjaznie i pomogli prze-
trwac pierwsze lata na kontynencie, nie byli po prostu zyczliwymi przedsta-
wicielami innej kultury czy politycznymi sojusznikami, lecz narzedziem w re-

1 F.J. Turner, The Significance of the Frontier in American History, ,Annual Report of
the American Historical Association” 1893.

2 R.White, Discovering Nature in North America, [w:] Discovering America. Essays on
the Search for an Identity, red. D. Thelen, F.E. Hoxie, University of Illinois Press,
Urbana — Chicago 1994, s. 52. Z tezami hrabiego Buffona o mniejszych rozmiarach
amerykanskich gatunkéw oraz degenerowaniu sie zwierzat udomowionych w Ame-
ryce polemizowat Thomas Jefferson w Notes on the State of Virginia, ).W. Randolph,
Richmond, VA 1853, s. 48 i n.

3 A.C.van der Donck, Description of New Netherland, [w:] In Mohawk Country. Early
Narratives about a Native People, red. D.R. Snow, C.T. Gehring, W. Starna, Syracuse
University Press, Syracuse 1996, s. 106-107.



kach Pana, zestanym na pomoc purytanom. Gdy za$ powstawali przeciw kolo-
nistom — okazywali sie narzedziem Szatana, a walka z nimi — $wietg wojna™.
Tylko pokonanie diabelskiego terroru umozliwiato prawdziwe oczyszczenie
i zastapienie wilderness harmonia.

Przekonaniu o okrucienstwie tubylcow dawat wyraz stynny obraz Johna Van-
derlyna Smier¢ Jane McCrea z 1804 roku, przedstawiajacy scene z czaséw
amerykanskiej wojny o niepodlegtos¢, w ktérej Indianie, sojusznicy Anglikow,
morduja biata kobiete. Stan jej ubioru wskazuje, ze uprzednio zostata zgwat-
cona. Obraz byt oskarzeniem Brytyjczykéw postugujacych sie brutalng sitg
(czyli Indianami) w wojnie z amerykariskimi kolonistami®. Smier¢ Jane McCrea
stata si¢ inspiracjg dla Jamesa Fenimore’a Coopera (dwoch Huronéw mordu-
jacych Kore)®. Lek przed seksualnym wykorzystaniem biatych kobiet przez
ludzkie bestie stanie sie powracajacym motywem w westernach (np. w ekrani-
zacjach Ostatniego Mohikanina czy wspotczesnych Zaginionych Rona Howar-
da z 2003 roku), podobnie jak scena, w ktorej biaty bohater woli zabi¢ kobiete
niz pozwoli¢ na jej pochwycenie przez Indian: od Najezdzcow (1912) Thomasa
Ince’a i Francisa Forda czy The Battle of Elderbush Gulch Griffitha (1913)”, po
Dylizans Johna Forda (1939) czy Ucieczke Ulzany Roberta Aldricha (1972).
Koniecznos$¢ ujarzmienia dzikiej natury i jej mieszkancéw wyrazita sie w ideo-
logii Objawionego Przeznaczenia (Manifest Destiny), uzasadniajacej boska
wola odbieranie ziem Indianom (a w latach czterdziestych XIX wieku Mek-
sykowi) i przesiedlanie ich na zachéd od rzeki Missisipi®.

4 R. Berkhoffer, The White Man’s Indian. Images of the American Indian from Co-
lumbus to the Present, Alfred A. Knopf, New York 1978, s. 80-85; R. Slotkin, The
Fatal Environment. The Myth of the Frontier in the Age of Industrialization, 1800
1890, Wesleyan University Press, Middletown, CT 1986, s. 51-68.

5 Ten sam autor, w zaleznosci od politycznej potrzeby, nie wahat sie jednak portre-
towa¢ Indian jako dostojnych szlachetnych dzikuséw i dzieci natury. Patrz D.M.
Lubin, ,Ariadne” and the Indians: Vanderlyn’s Neoclassical Princess, Racial Se-
duction, and the Melodrama of Abandonment, ,Smithsonian Studies in American Art”
1989 nr 3(2), s. 13.

6  Patrz R. Sheardy, Jr., The White Woman and the Native Male Body in Vanderlyn’s
,Death of Jane McCrea”, ,Journal of American Culture” 1999 nr 22(1), s. 93-100. Co
ciekawe, zamordowana dziewczyna nie byta Amerykanka, lecz zwolenniczka kréla.
Okolicznosci jej Smierci nie sa znane, nie jest nawet pewne, czy morderstwa
dokonali Indianie czy Brytyjczycy. Malarze, pisarze i politycy szybko jednak za-
mienili ten jeden z licznych przypadkéw zbrodni 6wczesnej wojny w synekdoche —
uosobienie okrucieristwa Anglikow oraz ich perfidii, pozwalajacej na wykorzys-
tywanie do realizacji swych celéw ,dzikie bestie” oraz przemianowanie zamordo-
wanej dziewczyny na ,Amerykanke”. Patrz J. Engels, G. Goodale, ,Our Battle Cry
Will Be: Remember Jenny McCrea!” A Précis on the Rhetoric of Revenge, ,American
Quarterly” 2009 nr 61(1), s. 93-112.

7 Griffith powtdrzyt to rozwigzanie w Narodzinach narodu (1915), z tym ze tutaj
krwiozerczych dzikusow zastapili jeszcze bardziej dzicy i okrutni Murzyni.

8 O prezydencie Andrew Jacksonie i jego polityce Indian Removal zob. A.F.C.
Wallace, The Long, Bitter Trail: Andrew Jackson and the Indians, Hill and Wang, New
York 1993. Zob. tez M. Young, Narod Czirokezéw. Zwierciadto republiki czy
nieudany eksperyment?, przet. A. Sudak, ,Tawacin” 2005 nr 70(2), s. 12-17 (cz. 1)
oraz 71(3), s. 31-39 (cz. Il).



Bestie krwiozercze, lecz Smieszne

Choc¢ dzicy Indianie w pierwszej chwili budzg strach, zwykle bez trudu mozna
ich oszuka¢. W Zelaznym koniu (1924) Johna Forda rosnace cienie napastnikéw
na wagonie kaza spodziewac sie tragicznych skutkéw dla biatych podréznikéw,
ale ostatecznie atak Indian daje sie odeprze¢ stosunkowo tatwo. W innej scenie
wesoto podspiewujacy robotnicy pracujacy przy budowie toréw odganiaja
atakujacych Indian w kilka sekund, z nieschodzacym z twarzy usmiechem, jaki
daje zadowolenie z pracy. Szlak potnocno-zachodni Kinga Vidora (1940) opo-
wiada o ciezkich zmaganiach z natura grupy rangerséw, ,prostych ludzi, kto-
rych konieczno$¢ uczynita gigantami”, w czasie wojny Brytyjczykéw z Fran-
cuzami i Indianami (1759). Mieli przeprawi¢ sie z Crowne Point niedaleko
Albany przez jezioro Champlaina az do Quebecu, aby zniszczy¢ St. Francis,
wioske Abenakéw nad Zatoka Sw. Wawrzyrica. Trudy wyprawy opisano w fil-
mie z najwiekszg starannoscig, zas sam atak i wyrzniecie Indian ukazano niemal
jako czysta formalnos¢. Humor dopisuje Zotnierzom zwtaszcza tuz po rzezi,
ktérg urzadzili. Kapitan Rogers kaze swoim zotnierzom zgadywac, co zastana
do jedzenia Francuzi na zgliszczach indianskiego osiedla i sam odpowiada:
,Upieczonych Indian”. Wczesniej, po wyrzuceniu swoich zuzytych butéw,
przymierzajac kolejne pary mokasynéw zdjetych z nég pozabijanych Abena-
kéw, ze ztoscig rzuca nimi o ziemie i wykrzykuje: ,Czy zaden z tych dia-
belskich synéw nie ma stép o ludzkich rozmiarach?”. Szczegélnie kuriozalnym
przyktadem poskramiania z pozoru groznych ,czerwonoskérych”, palacych
farmy osadnikéw i gotowych gwatci¢ biate kobiety, jest scena z Bebnéw nad
Mohawkiem, w ktérej wdowa McClennan (Edna May Oliver), nie rusza sie
z matzenskiego toza i zmusza trzech napastnikéw do wyniesienia t6zka wraz
Z nig z ptonacego domu. We wczesniejszym ujeciu ci sami Indianie, przyste-
pujacy do ataku, wytaniaja sie po cichu zza drzew skapanych w zamglonym
$wietle’. Wygladaja jak duchy, ,synowie Beliala”, wedle okreslenia filmowego
pastora (Arthur Shields). To, ze pozwalaja sie okpi¢ zwariowanej kobiecie, za
nic w Swiecie niechcacej opusci¢ toza, ktére dzielita niegdys z mezem,
Swiadczy, ze w istocie nie sg grozni, przypominaja bardziej niegrzeczne dzieci.
Biatym, dojrzalszym jako rasa, bez wiekszego trudu przychodzi poskromienie
bezrozumnej sity tubylcow.

Wocale nie lepiej maja sie Indianie, ktérzy zyja na pograniczu — zdradziwszy
swoja rase, stuza biatemu cztowiekowi. W najmniej przychylnym dla Indian
okresie westernu, czyli latach trzydziestych i czterdziestych, bohaterowie tacy
dostownie ulegajq fizycznej deformacji, ich mowa to betkot, a sposéb bycia
budzi politowanie. Niebieski Kucyk (Blue Back, grany przez indianskiego aktora
Chief Big Tree) w Bebnach nad Mohawkiem nie moéwi i nie zachowuje sie ,po
ludzku”, wydobycie kazdej sylaby sprawia trudno$¢ catemu jego ciatu, ktére
wykrzywia w dziwaczny sposéb. Pijany po spozyciu rumu irokeski przewodnik

9 R. Wood, Drums along the Mohawk, [w:| The Book of Westerns, red. I. Cameron,
D. Pye, Continuum, New York 1996, s. 178.



rangersow w Szlaku pétnocno-zachodnim, jedno z najobrzydliwszych filmo-
wych przedstawien Indian, trzezwieje dopiero przy akompaniamencie piesni
i kilku kufli piwa, ktére Rogers pomaga mu wla¢ do gardta. Indianin wreszcie
usituje zrobi¢ kilka krokéw, wymachujac rekami i myslac, ze wspina sie na gore.

Biali znawcy wilderness

Mitologia westernu nie przypisuje wilderness wytacznie Indianom a cywilizacji
— biatemu cztowiekowi. Mozliwe jest przekraczanie granicy — najczesciej
w jedng strone — na ,zachéd” (ktéry w zaleznosci od historycznego momentu
mogt by¢ puszcza nad rzeka Mohawk w stanie Nowy Jork jak w Bebnach nad
Mohawkiem, lllinois w Jak zdobyto Dziki Zachod (1962) George’a Marshalla,
Henry’ego Hathawaya i Johna Forda czy prerig Kentucky jak w licznych wer-
sjach opowiesci o Danielu Boone). Czynig to cate grupy osadnikow, ale wczes-
niej pojedynczy traperzy, obiezySwiaty, szukajacy swobody i ucieczki od zgiet-
ku cywilizowanego Swiata. ,Byli oni bardziej indianscy od samych Indian [...].
Jak Indianie, z ktorymi zyli w pokoju, nie chcieli wiecej niz to, czego potrze-
bowali. A nie byto tego wiele” — méwi narrator w Jak zdobyto Dziki Zachéd'®.
Kraj ,poza” wabit prostota zycia, nowymi mozliwosciami, perspektywa przy-
gody, doswiadczenia nieznanego — jednoczesnie jego , czerwonoskérzy” miesz-
kancy mogli pozostawac niezauwazalni. Jak informuje napis w czotéwce, akcja
filmu Kit Carson (1940) George’a B. Seitza rozgrywa sie w czasach, kiedy Za-
chod byt jeszcze tajemniczym wilderness, z niezbadanymi pierwotnymi kry-
jowkami, jesli nie liczy¢ kilku nieustepliwych amerykanskich traperéw, a wéréd
nich Kita Carsona [...]”. Potrzeba niesienia cywilizacji do wilderness kieruje
osadnikami, ktérzy podrézuja do Oregonu w Karawanie Jamesa Cruze’a (1923).
Zwazywszy, ze Swiat przedstawiony tych filméw zaludniaja takze Indianie —
w postaci wojownikéw zagrazajacych wyprawie osadnikow (Karawana) i budo-
wie kolei (Jak zdobyto Dziki Zachéd), grupy Szoszonéw dziesiatkowanej przez
trzech strzelcow (Kit Carson) albo groteskowych zon mysliwego (Karawana) —
mozna odnie$¢ wrazenie, ze w przekonaniu tworcéw amerykanskiej mitologii
tubylczy Amerykanie nie byli ludZzmi.

Z drugiej strony, istnieje typ biatego bohatera, ktéry dzieki zanurzeniu sie
w wilderness i poznaniu indianskich zwyczajéw wykorzystuje nowo nabytg
wiedze do ujarzmienia tubylcéw i przyspieszenia rozwoju cywilizacji''. Histo-
ryczne postaci, takie jak kapitan John Smith czy Daniel Boone, ktére western
wielokrotnie czynit swymi bohaterami, dzieki niewoli u Indian zdobywaty
umiejetnosci niezbedne do przetrwania, stajac si¢ jednoczesnie (przynajmniej
w filmie) ekspertami od tubylcéw. O innej postaci historycznej, zmitologizo-

10  Spencer Tracy, autor narracji — Alfred Newman.

11 Tacy bohaterowie nie zawsze czynia to Swiadomie. Avatar Jamesa Camerona jest
wersja sf mitu o znawcy tubylcow, ktory przyktada reke do ich zguby, ale potem —
druga strona tego samego mitu — staje na ich czele w walce z najezdZcami. Wiecej
na ten temat: B. Hlebowicz, Najezdzcy XXI wieku, czyli Pocahontas tariczaca ze
smokami, ,Kino” 2010 nr 3, s. 18-20.



wanej przez literature i film, Robercie Rogersie (Spencer Tracy) ze Szlaku pot-
nocno-zachodniego moéwi sie ,Najsprytniejszy zyjacy Indianin nie umie mysle¢
jak Indianin tak jak Rogers”. Najbardziej interesujacym samotnym bohaterem,
ktéry przyswaja w mistrzowskim stopniu wiedze o zwyczajach Indian i wyko-
rzystuje ja do ich eksterminacji, jest Ethan Edwards w Poszukiwaczach Johna
Forda (1956), powodowany zadza zemsty na Komanczach za zabicie krewnych
i gwatt na ukochanej kobiecie. Zawzigtos¢ i okrucienstwo Ethana, ktéry nie
waha sie nawet bezczesci¢ ciat zabitych Indian, czynia go ,krwiozerczym dzi-
kusem”, staje sie jak-Komancz, ,indianizuje sie¢” na dobre i na zte. Tylko w ten
sposob, walczac z zywymi i duszami zmartych Komanczéw, msciciel moze by¢
skuteczny. Ceng za$ jest pozostawanie poza spotecznoscig biatych, wieczne
odchodzenie — zapewne w poszukiwaniu kolejnych granic do zlikwidowania,
kolejnych plemion do wybicia, kolejnych wrogéw, ktérych mordowanie ukoi
jego bol'?. Richard Slotkin, jak Turner, uwaza granice (a raczej mit Pogranicza)
miedzy dzikoscia a cywilizacja za decydujaca o charakterze amerykanskiego
narodu, ale wyréznia zwigzana z jej przekraczaniem przemoc. Zstapienie bo-
hatera — ,tego, ktory zna Indian” — w otchtanie dzikosci pozwala biatej spo-
tecznosci i jemu samemu na oczyszczenie'”.

To wtasnie szczegdlny amerykanski krajobraz — natura — wilderness ksztattuje
charakter ludzi, zaréwno tubylcéw, jak i przybyszéw z Europy. Mitologia Dzi-
kiego Zachodu nie opowiada wiec o nieprzystawalnosci Swiatéw czy kultur,
w kazdym razie nie w swej gtebszej warstwie. Jej doniostos¢ — a w niektorych
przypadkach jej perwersja — polega na tym, ze w osobliwy sposob brata ze soba
Indianina i biatego. Biali bohaterowie, samotni wedrowcy (jak Shane), odwazni
mysliwi (jak Daniel Boone), odszczepiency (jak Ethan Edwards), bezwzgledni
dowddcy (jak Robert Rogers czy generat Custer), a nawet rewolwerowcy wy-
najmowani do zaprowadzania porzadku w miasteczku (jak cho¢by Henry Fonda
w Dwéch ztotych coltach) sa niezbednymi figurami na obrzezach postepujacej
cywilizacji, osadnictwa, miru domowego. Poniewaz postrzegaja nature ,po
indiansku”, rozumiejq jg lepiej niz biata spotecznos¢ jako taka. Bohaterowie ci,
stajac sie, tak jak Indianie, czescia wilderness, jednoczesnie je likwiduja, torujac
w ten sposéb droge dla pozostatych. To za$§ wywotuje nostalgiczne wes-
tchnienie za odchodzacym Dzikim Zachodem.

Odchodzace wilderness

Pokazujac skrajne okrucienstwo Ethana, Ford zdaje sie mowi¢, ze zapleczem
Dzikiego Zachodu byta przemoc biatych zdobywcéw, nawet jesli spowodowa-
na przez dzikich Indian. A jednak demitologizacji bohatera towarzyszy me-

12 Zob. tez: A.. Pratt, Invisible Natives. Myth & Identity in the American Western,
Cornell University Press, Ithaca 2002, s. 281-286; R. Slotkin, Gunfighter Nation: the
Myth of the Frontier in Twentieth-Century America, University of Oklahoma Press,
Norman 1998, s. 461-473.

13 R. Slotkin, Regeneration through Violence: the Mythology of the American Frontier,
1600-1860, University of Oklahoma Press, Norman 2000.



lancholia. Odrzuceni bohaterowie budza sympati¢ — dotyczy to nawet okrut-
nego msciciela z Poszukiwaczy. Dzieje sie tak rowniez dlatego, ze bohater filmu
byt nie tylko Ethanem Edwardsem, ale takze Johnem Wayne’em, radykalng
wersjg wszystkich poprzednich rél aktora, tutaj zebranych razem: zwiadowcy
(Na wielkim szlaku 1930 Raoula Walsha), surowego wychowawcy (Rzeka
Czerwona Howarda Hawksa), troskliwego opiekuna (Hondo 1953 Johna Farro-
wa, Pod niebem Arizony 1934 Harry’ego L. Frasera), odpowiedzialnego kawa-
lerzysty (Fort Apache 1948 czy Nosita zoftg wstazke 1949 Johna Forda), wyje-
tego spod prawa (Dylizans), msciciela (Na wielkim szlaku, Dylizans), Indian
fightera, czyli poskramiacza Indian (Hondo)'".

Nadmierne zanurzenie sie w Swiat Indian czyni Ethana niepotrzebnym, zas
znikanie tubylcéw, rzeczywistych pokrzywdzonych w historii kolonizacji, to
podstawa kolejnego mitu — znikajacej indianskiej rasy. Odchodzacy Indianie juz
nie musza by¢ krwiozerczymi dzikusami, moga przybra¢ postac szlachetnych
mieszkancow lasu czy prerii, noble savage.

Odchodzacy Amerykanin

W przededniu amerykanskiej wojny o niepodlegtos¢, w maju 1774 roku, nad
Yellow Creek, na zachodnich rubiezach Wirginii, grupa uzbrojonych Wirginij-
czykéw wymordowata rodzine indianska, gtownie kobiety i dzieci. Wsréd za-
mordowanych byli bliscy Logana, znanego w okolicy Indianina z plemienia
Kajuga. Morderstwo najblizszych sprowokowato Logana do krwawej zemsty:
z kilkunastoma wojownikami z plemion Szauniséw i Mingo (zachodnich Iroke-
z6w) zaatakowat farmy biatych osadnikéw na pograniczu, zabijajac kilkudzie-
sieciu, a setki zmuszajac do ucieczki na wschod. Wydarzenia z maja 1774 roku
doprowadzity do tzw. wojny lorda Dunmore’a'”, ktéra zakoriczyta sie wype-
dzeniem Indian znad Ohio i przejeciem ich ulubionych terytoriéw towieckich
w Kentucky. Logan nie uczestniczyt w podpisywaniu warunkéw pokoju, ale
przez postanca przekazat swoje stowa Dunmore’owi:

Niech stanie przede mna jeden biaty, ktéry odwiedzit chate Logana gtodny, a nie zostat
nakarmiony, ktory przyszedt zziebniety, a nie ogrzat sie, ktory byt obdarty, a Logan nie
dat mu odzienia. [...] wytrwatem do korica po waszej stronie — dotad, az biaty cztowiek
popetnit ow haniebny czyn. Bez najmniejszej przyczyny, bez jakiegokolwiek powodu
[...] dopuscit sie morderstwa na catej rodzinie Logana — nie oszczedzono kobiety ani
dziecka! Ani jedna kropla krwi Logana nie ocalata. To wotato o pomste. | Logan zabit
wiele ludzi, zemscit sie. Jezeli teraz plemie Logana zdobedzie spokdj, Logan bedzie
zadowolony. Nie sadzcie jednak, ze Logan stchorzyt przed wami po to, by uratowaé
swoje Zycie. Logan nigdy nie bat sie nikogo i taki pozostanie. Dla kogo miatby ocalec!
Kto bedzie po nim ptakat? Nikt!

Stowa Logana przedrukowano wiele razy, uczynit to m.in. Thomas Jefferson,
prezydent Stanow Zjednoczonych, a wczesniej gubernator Wirginii, w Notes on

14 Zob. R. Slotkin, Gunfighter Nation..., s. 473.
15  Od nazwiska 6wczesnego gubernatora Wirginii.



the State of Virginia'®. Celem Jeffersona byta polemika z pogladami biologa
francuskiego, hrabiego Buffona, ktéry utrzymywat, ze w Ameryce, w przeciwien-
stwie do Europy, nie narodzity sie wybitne postaci w zadnej dziedzinie. Przemo-
wa Logana miata by¢ przyktadem rodzimej literatury, godnej miedzynarodowego
uznania. Ale wazniejszy jest inny kontekst. Jak stusznie zauwaza antropolog
Anthony F.C. Wallace, histori¢ Logana nalezy odczytywac jako ,wydarzenie
epitomizujace” — skondensowang wersje doniostego, ztozonego procesu histo-
rycznego, facznie z motywacjami, oczekiwaniami i wartosciami spotecznosci'’.
Jak wiele razy w poézniejszych westernowych przedstawieniach amerykanskiej
historii, mamy tu narracje o grupie wykolejencéw ze spoteczenstwa biatych,
bezmyslnym mordem prowokujacych wojne, w rezultacie ktérej Indianie traca
ziemie. Bestialski akt garstki osadnikéw przynosi korzysci dla catego tworzacego
sie narodu amerykanskiego i jednoczesnie pogtebia upadek tubylcow. W Ztama-
nej strzale (1950) Delmera Davesa, czotowym dziele z epoki westernu liberal-
nego, czyli lat piecdziesiatych ubiegtego wieku, za wybuch konfliktu z Apaczami
odpowiedzialnych jest kilku ztej woli biatych, zabijajacych w zasadzce indian-
ska zone zwiadowcy, ktéry usitowat doprowadzi¢ do pojednania z Indianami.
W Fort Apache do wojny z Apaczami doprowadzaja nieuczciwy agent indianski
sprzedajacy nielegalnie whisky Indianom oraz ambitny i arogancki putkownik
Thursday (Henry Fonda), traktujacy Indian z pogardg i podejmujacy btedne
militarne decyzje'®. Za dziatania Indian atakujacych osadnikéw w czasie rewo-
lucji amerykanskiej odpowiedzialna jest wtasciwie jedna osoba, Caldwell (John
Carradine), tajemniczy oficer brytyjski. Indianie nie posiadajg wtasnych motywa-
cji, tylko zwierzeca energie, ktora przebiegty i nikczemny oficer kieruje przeciw
Bogu ducha winnym Amerykanom'®. W Ameryce (1924) Griffitha, ktérej akcja
dzieje sie w czasie rewolucji amerykanskiej, Indianie wodza Josepha Branta””

16 Wykorzystuje tutaj polskie ttumaczenie przemowy z barwnej opowiesci o Starym
Pétnocnym Zachodzie z ksiazki F. von Gagerna, Prawdziwe zycie Skérzanej Pon-
czochy. Historia Pogranicza w latach 1607-1813, przet. L. Zacharska, Iskry, War-
szawa 1966, s. 104.

17 A.F.C. Wallace, Jefferson and the Indians. The Tragic Fate of the First Americans, The
Belknap Press of Harvard University Press, Cambridge, MA — London 1999, s. 2.

18  Stosunek do Indian generata Custera, do ktérego w oczywisty sposéb nawiazuje
posta¢ Thursdaya, byt znacznie bardziej skomplikowany: z jednej strony poréw-
nywat ich do dzikich i okrutnych zwierzat pustyni, z drugiej — podziwiat proste
zwyczaje, tance, legendy i ,fantastyczne ceremonie”. Jak wielu innych oficeréw
frontowych, akceptowat role wojska w rozwigzaniu ,problemu indianskiego”
i ideologie ich ucywilizowania nawet kosztem wolnosci, ale tez jak inni odczuwat
nostalgie za zanikajacym stylem swobodnego dzikiego indianskiego zycia. Pisat:
,[...] zdecydowanie wolatbym dzieli¢ los z tymi z mego ludu, ktérzy sa wierni
wobec wolnych otwartych réwnin, anizeli dac sie osadzi¢ w granicach rezerwatu
i tam czerpac dobrodziejstwa cywilizacji i jej wady” (Custer, My Life on the Plains,
cyt. w R.M. Utley, Custer. Cavalier in Buckskin, Salamander, London 2001, s. 116).

19  Patrz R. Wood, Drums along the Mohawk, s. 179.

20  Joseph Brant, wybitny wédz Mohawkéw, byt wsréd Indian jednym z gtéwnych
oredownikéw walki po stronie Brytyjczykéw w czasie rewolucji amerykanskiej. Po
przegranej wojnie wielu Irokezéw, wiedzionych przez Branta, ruszyto do Kanady,



daja sie manipulowac renegatowi Butlerowi, ktéry w przeciwienstwie i do Pa-
triotow, i do Lojalistow, nie kieruje sie¢ zadnymi ideatami, lecz wytacznie oso-
bistymi korzysciami.

Dziesiagtki podobnych historii, podobnie jak przedstawiona przez Jeffersona
wersja historii Logana, nie zawieraja wyjasnienia podstawowego powodu tra-
gicznego losu tubylczych Amerykanow, ktérym byt gtéd ziemi osadnikéw i po-
lityka kolonizatoréw. Nie ,podwaza sie [w nich] etyki kolonizacji Zachodu”?*',
pietnowane sa raczej pojedyncze wypadki i wynaturzenia. Jefferson, mimo
sympatii dla Indian, tak jak jego poprzednicy i nastepcy na urzedzie prezydenta,
walnie przyczynit sie do przyspieszenia upadku Indian®?. W rzeczywistosci
morderstwo Indian nad Yellow Creek, cho¢ oczywiscie okrutne i godne na-
pietnowania, nie byto czyms niezwyktym na pograniczu, wynikato z napiecia
miedzy réznymi grupami Indian oraz rywalizujacymi o te ziemie koloniami
Wirginia i Pensylwania, ktérych osadnicy Scierali sie zbrojnie rowniez miedzy
soba. Przywddcy osadnikéw dziatali podobnie jak Indianie, a w tym konkretnym
przypadku kampanii przeciw tubylcom z Kentucky wypowiedziano nawet
wojne w sposob zrozumiaty dla Indian, tacznie z ,ceremoniami odprawianymi
przez Indian przed tak waznym aktem”**. Nie byta to wojna ,biatych” z ,India-
nami”, aczkolwiek data pretekst do przejecia ziemi tubylcéw?*. Indiariska rasa
musiata odejs¢. Jej znikanie ruszyli rejestrowac fotografowie na czele z Edwar-
dem S. Curtisem, antropolodzy z Franzem Boasem i Jamesem Mooneyem, ktéry
badat zjawisko Tanca Ducha na Wielkich Réwninach, zanim jeszcze krew wy-
mordowanych wyznawcéw tej religii zdazyta wsigkna¢ w trawy nad potokiem
Wounded Knee, a takze — oczywiscie nieco pdzniej — filmowcy (jeden z filmoéw
nosit zreszta tytut taki jak stynne dzieto Curtisa, TheVanishing American)®.

gdzie ich potomkowie do dzi§ zamieszkuja dwa rezerwaty w potudniowej czesci
prowincji Ontario.

21 A. Garbicz, ). Klinowski, Fort Apache, [w:] Kino, wehikut magiczny. Przewodnik
osiagnie¢ filmu fabularnego. Podroz pierwsza 1913-1949, Wydawnictwo Literac-
kie, Krakéw 1981, s. 515.

22 O Jeffersonie i ideologii agraryzmu — powiazania intereséw obywateli amerykan-
skich z celami rzadu, zapewnienia im swobody kierowania wtasnym losem poprzez
oddanie im ziemi, ktérg z kolei nalezato odebra¢ Indianom droga ekspansji — oraz
idei ucywilizowania tubylcow przy pomocy chrzescijaristwa i nauki farmerstwa

(eliminacja dzikosci jako alternatywa dla eksterminacji ,dzikich”) — zob. A.F.C.
Wallace, Jefferson and the Indians..., a takze R. Slotkin, The Fatal Environment...,
s. 68-70 i n.

23 List George’a Rogersa Clarka, uczestnika kampanii Cresapa, cyt. w A.F.C. Wallace,
Jefferson and the Indians..., s. 7.

24 R. White, The Middle Ground. Indians, Empires, and Republics in the Great Lakes
Region, 1650-1815, Cambridge University Press, New York 1991 s. 357-365.

25 Film z 1925 roku w rezyserii George’a B. Sietza, wedtug scenariusza Zane’a Greya,
ale mocno zmieniony przez producentéw Paramount Pictures. Zamiast oskarzenia
cywilizacji biatych (a zwtaszcza misjonarzy) o spowodowanie niedoli Indian
Pueblo, powstat wyktad spencerowskiej teorii o doborze naturalnym gatunkéw,
w ktorym oczywiscie rasa indianska stoi ponizej rasy euroamerykanskiej.



Historie z odchodzacego Pogranicza zaczeto przedstawia¢ podczas widowisk
cyrkowych z Dzikiego Zachodu?®®.

Inspirowany ,perwersyjnie ujmujacq ideg ,odchodzacego Amerykanina”,
tworzyt swe filmy o Indianach David Wark Griffith. W pierwszym ujeciu jedno-
rolkowego Red Man’s View (1909) wodz ludu Kiowa zwrécony jest w nie-
ruchomej pozie ku rozlegtym przestrzeniom swego kraju — jakby przeczuwat, ze
za chwile jego lud bedzie musiat odejs¢ (film przedstawia gehenne Kiowéw
przegonionych ze swej ziemi przez biatych bandytéw. Temat wygnania Indian
na ponowne zainteresowanie ze strony kina bedzie musiat czeka¢ az do obrazu
Forda Jesien Czejenow z 1964 roku)?®.
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Zabierali gtos

Ale Indianie nie zawsze musieli odchodzi¢. Précz licznych filmow, ktérych
akcja dziata sie wytacznie wsréd Indian, w krétkim okresie w epoce kina nie-
mego, wsrod setek obrazéw o Indianach (krwiozerczy dziki Indianin oczywiscie
nigdy nie zniknat z ekranéw) wiele byto takich, ktére nie tylko ukazywaty Indian
jako bezbronne ofiary ekspansji biatych, zmuszone do odejscia, ale tez jako
w petni autonomicznych bohateréw, a ich spotecznosci jako samoistne orga-
nizmy, kierujace sie szlachetnymi wartosciami, tolerancyjne wobec obcych.
Western liberalny z lat piecdziesigtych, westerny ,hipisowskie” z lat siedem-
dziesiatych czy tak wazne wspétczesne dzieta jak Tanczgcy z wilkami (1990)
Kevina Costnera czy Podr6z do Nowej Ziemi (2005) Terrence’a Malicka miaty
swoich poprzednikéw juz w filmach niemych, zwtaszcza z lat 1909-1914, kie-
dy oczekiwania indianskiej publicznosci, naciski liberalnych zwolennikéw
integracji i asymilacji Indian, postawa Departamentu do spraw Indian, opinia
krytykéw filmowych, a takze obawa przed cenzura® sktonity producentéw do
tworzenia filméw, w ktérych tubylcy nie byli napastnikami dylizanséw, zagro-
zeniem dla biatych kobiet czy diabtami wytaniajacymi sie z puszczy, aby
czyni¢ zto.

Okazato sig, ze nie tylko samotni biali bohaterowie mogli przekraczac¢ granice.
Zdarzato sig¢, ze czynili to Indianie — w drugg strone. W dobie kina niemego
czesto pojawiat sie bohater, ktory opuszczat swojg wioske, aby pobra¢ nauki
w szkole, w Swiecie biatego cztowieka. Doswiadczenie takie konczyto sie

26  Buffalo Bill doprowadzit nawet do powstania filmu The Indian Wars (1914),
w ktérym masakre Siukséw nad Wounded Knee odtworzyt jako bitwe szlachetnych
i dzielnych zotnierzy kawalerii z dzikusami.

27 G.S. Jay, ,White Man’s Book no Good”: D.W. Ciriffith and the American Indian,
,Cinema Journal” 2000, nr 39(4), s. 7.

28  Podniosta ostatnia scene z Ostatniego Mohikanina Michaela Manna (1992), kiedy
po $mierci Uncasa Chingachgook, Nathaniel i Cora stoja na skalnej pétce, a Chin-
gachgook — ,ostatni Mohikanin” zwraca sie¢ wprost do rozlegtych przestrzeni,
wymawiajac modlitwe za dusze syna i konstatujac, ze jest ostatnim ze swej rasy,
mozna odbiera¢ jako cytat z filmu Griffitha.

29  Rola cenzury w ksztattowaniu wizerunku Indianina w epoce kina niemego bedzie
przedmiotem przysztych badan autora.



fiaskiem, gdy biata spotecznos¢ odrzucata bohatera, a z kolei tubylcza uzna-
wata go za odszczepienca (szczegolnie interesujace przyktady to Curse of the
Redman (1911) Hobarta Boswortha dla wytworni Seliga i Redskin (1929) Victora
Schertzingera). Jednak indianscy bohaterowie wykazuja sie determinacja,
zyskuja Swiadomos¢ jednostkowa i kulturowa, jak Wing Foot (Richard Dix)
w Redskin, ktéry po pobiciu przez biatych deklaruje, ze ,jest dumny z bycia
czerwonoskorym” i odchodzi do swoich.

Sposréd filméw Griffitha, ktére ukazywaty Indian w pozytywnym Swietle, m.in.
Ramona (1910), The Massacre®® (1912), The Aborigine’s Devotion (1909), The
Redman and the Child (1908), The Broken Doll (1910), bodaj najciekawszy jest
Rose O’Salem Town (1910), opowiadajacy o mieszkajacych nad wybrzezem
oceanu matce i cérce, oskarzonych przez purytanskiego pastora o czary w zem-
Scie za odrzucenie jego zalotéw wobec dziewczyny. Zakochany w niej traper
wzywa na pomoc zaprzyjaznionych Indian, ktérzy w ostatniej chwili ratuja
dziewczyne przed spaleniem na stosie (niestety, za p6zno na zapobiegniecie
Smierci jej matki). Wymowna jest ostatnia scena filmu, w ktérej dziewczyna stoi
pomiedzy swymi wybawcami, traperem i Indianinem, kazdego z nich trzymajac
za reke. Dziewczyna nie przestaje si¢ wpatrywaé w Indianina, nawet gdy ten
odchodzi, a biaty traper zwraca sie do niej i wskazuje reka w przeciwnym
kierunku, jakby roztaczajac wizje wspolnej szczesliwej przysztosci w kraju
potozonym na zachéd. Griffithowi, niechetnemu mieszaniu sie ras, trzeba jed-
nak oddac szacunek za ukazanie podziwu biatej kobiety dla Indianina. W wy-
produkowanym przez New York Motion Picture/Bison Redskin’s Bravery 19117
Indianin ratuje biata kobiete, zabijajac gotymi rekoma dwoch biatych napast-
nikéw. W ostatniej scenie kobieta stoi miedzy swym indianskim wybawca
a biatym kochankiem, ktéry sam nie zdotat jej ochroni¢; wprawdzie pochyla sie
ku swemu kochankowi, ale jedna reke wyciaga w przeciwnym kierunku, opie-
rajac ja na ramieniu Indianina. Zdaniem historyka filmu Scotta Simmona, gest
ten nalezy odczytywac jako przejscie od cooperowskiego mitu przyjazni miedzy
dwoma mezczyznami z odmiennych ras do mitu o szansach utworzenia harmo-
nijnej spotecznosci, ztozonej z réznych ras, cho¢ tylko z dala od cywilizacji*?.
Gars¢ filméw z Indianami z poczatku drugiego dziesieciolecia XX wieku
ukazywata wiec ich jako cos wiecej niz zawalidrogi do usuniecia w pochodzie

30  Wprawdzie w finatowej sekwencji Indianie dokonuja rzezi osadnikéw i eskortu-
jacych ich zotnierzy, ale zostali do niej sprowokowani atakiem kawalerii na wtasna
wioske. We wspomnianych wczesniej NajezdZzcach do ataku na mierniczych
Siuksowie sg zmuszeni ztamaniem przez biatych traktatu.

31 Nie wiadomo, kto byt rezyserem tego filmu.

32 S.Simmon, The Invention of the Western Film..., s. 25. Prawie trzydziesci lat pozniej
w Bebnach nad Mohawkiem, w ostatniej scenie ,tadng flage” nowo powstajacego
narodu z uniesieniem obserwuja zgodnie biali osadnicy, Indianin i Murzynka, cho¢
sam scenariusz filmu mniejszosciom etnicznym przeznaczat drugorzednga (Indianin
Blue Back) czy wrecz sladowa (Murzynka) role, a pojednanie odbywa sie na wa-
runkach dyktowanych przez biatych Amerykanéw i w Swiecie przez nich stwo-
rzonym.



cywilizacji biatego cztowieka®?. Czesto wtasnie oni przywracaja tad spoteczny
zaburzony przez dzikich biatych.

Obok GCriffitha nalezy wymieni¢ przynajmniej dwa nazwiska filmowcéw za-
pomnianych. Pierwszym byt James Young Deer, aktor widowisk z Dzikiego
Zachodu — wild west shows, nastepnie filméw indianskich kreconych przez
wytwornie Biograph (gdzie pracowat Griffith), Vitagraph oraz Lubina, a potem
wspottworca filmow z Indianami dla nowej niezaleznej wytwérni New York
Motion Pictures Company (NYMP) w latach 1909-1910 (czyli jeszcze przed
Thomasem Ince’em i Williamem S. Hartem), a od konca 1910 do 1914 roku
scenarzysta, rezyser i wreszcie szef produkcji wytwoérni Pathé na Zachodnim
Wybrzezu. Druga posta¢ to Romaine Fielding, ktéry w latach 1911-1915 pra-
cowat dla Lubin Film Company (a wczesniej w nowojorskiej Solax Company),
jednej z najwiekszych na Swiecie wytwérni filmowych w czasach kina niemego.
Historia westernu oraz ksztattowania sie wizerunkéw Indian w amerykanskim
filmie nie moze obejs¢ sie bez Young Deera i Fieldinga, bo to oni swa sztuka
pokazali, ze filmowy Indianin nie musi by¢ skazany na odejscie, ze historie
z Indianami nie muszg byc¢ stereotypowe i ze tubylczy Amerykanie maja wtasne
przekonania, kulture i dume. Brak nazwisk tych twércow na kartach historii
amerykanskiego kina czesciowo mozna ttumaczy¢ zaginieciem wiekszosci ich
filméow’* — uwaza sie, ze okoto 90% wszystkich niemych filméw w Stanach
Zjednoczonych zagingto bezpowrotnie®® (w tym kontekscie sytuacja spuscizny
Griffitha jest zupetnie wyjatkowa: zachowaty sie praktycznie wszystkie jego
filmy).

James Young Deer urodzit sie w Dakota City, w stanie Nebraska, prawdo-
podobnie pochodzit z ludu Winnebagéw. Wraz z zong Lillian Red Wing (jej
prawdziwie imie to Lillian St. Cyr), doswiadczong aktorka, réwniez Winnebago,
zostali zatrudnieni przez NYMP w celu nadania produkowanym przez wy-
twornie westernom posmaku autentycznosci’®. Nie sposéb oméwi¢ tutaj catej
twoérczosci Young Deera, ale na potrzeby niniejszego artykutu warto przywotac
trzy jego utwory. W 1910 r. nakrecit Young Deer’s Return, w ktérym bohater,
grany przez rezysera, ratuje biatego poszukiwacza z rak wrogich Indian. Biaty
w dowdd wdziecznosci darowuje mu zegarek. Po jakims czasie bohater dostaje
sie do stynnej szkoty zawodowej z internatem dla Indian w Carlisle, w Pen-
sylwanii*”. Tam zakochuje sie ze wzajemnosicia w biatej kobiecie, ale gdy

33  Tamze.

34 Kazdy z nich nakrecit sto lub wiecej (oczywiscie gtownie jednorolkowych) filmow.
Zachowato sie po osiem filméw kazdego z nich. Patrz S. Simmon, The Invention of
the Western Film..., s. 303; L. Kowall Woal, M. Woal, Romaine Fielding’s Real
Westerns, ,Journal of Film and Video” 1995 nr 47(1/3), s. 9.

35 L. Kowall Woal, M. Woal, tamze.

36  A.B. Smith, Shooting Cowboys and Indians. Silent Western Films, American Culture,
and the Birth of Hollywood, University Press of Colorado, Boulder 2003, s. 76.

37  Szkote te ukonczyta Lillian St. Cyr. Szkota zawodowa dla Indian w Carlisle byta
wzorcowym dzietem Richarda H. Pratta, propagatora asymilacji i integracji Indian
w spoteczenstwie amerykanskim, autora powiedzenia ,zabi¢ Indianina, ocali¢



oznajmia jej ojcu (okazuje sie, ze jest nim ten sam podréznik, ktéremu Indianin
przed laty uratowat zycie), ze pragnie ja poslubi¢, ten wpada we wsciektos¢.
Dopiero gdy Young Deer pokazuje mu zegarek, ojciec rozpoznaje, kim jest
zalotnik. Wstydzi sie swych uprzedzen i oddaje mu coérke. Wtedy jednak
Indianin unosi sie duma i odchodzi. Porzuciwszy str6j biatego cztowieka, wraca
do swoich i Zeni si¢ z Indianka®®. W For the Papoose (1912) mieszana rodzina:
biaty mezczyzna, jego indianska zona i dziecko zyja wsréd Indian. Biaty jednak
pije, poniewiera zona, a wreszcie ucieka z inng kobietg (biata mieszkajaca
wsréd Indian) i dzieckiem. Brat Indianki tapie uciekinieréw, zabija mezczyzne,
kobiecie kaze iS¢ precz, dziecko zas odnosi siostrze. Kolejny film z tego samego
roku, The Prospector and the Indian, rowniez dotyczy zwigzku migedzy biatym
a Indianka, tyle ze tym razem prébujg oni zy¢ w spoteczenstwie biatych. Jednak
nietolerancja sasiadéw wygania kobiete i sktania do préby samobdjstwa, aby
utatwi¢ zycie mezowi. Ten za$, wsciekty na swych ziomkow, udaje sie do
plemienia zony i zacheca do ataku na osiedle biatych. Indianie palg miasteczko
biatych, kobieta wraca do zdrowia, a maz przytacza sie do plemienia’®.

Réznica miedzy melodramatycznymi (jak wiekszos¢ w owym czasie) filmami
Young Deera a wigkszoscig westernéw produkowanych wczesniej i pozniej jest
taka, ze widz wie, dlaczego Indianie atakuja biatych i, co wiecej, z ich mo-
tywacjami sie utozsamia®. Wilderness w koncepcji Young Deera jest siedziba
ludzi natury stojacych wyzej moralnie. W jego filmach tubylcy strzegg tadu
rodziny, to oni bronia spotecznosci przed chaosem sprowadzanym przez bia-
tych, ale sg tez gotowi z nimi wspotzy¢ — jednak na réwnych prawach, a nie
podporzadkowujac sie dominujacemu spoteczenstwu. Tolerancyjny charakter
spotecznosci tubylczych sprawia, ze — w przeciwienstwie do wigekszosci wester-
now — zwiazek miedzy bialg kobieta a Indianinem nie jest tabu. Chociaz tak
naprawde nie wiadomo, czy James Young Deer byt Indianinem*' i czy nalezat

cztowieka”. O ideach Pratta i szkole w Carlisle w jezyku polskim ukazat sie artykut
L.H. Hauptmana Marszem do cywilizacji. Orkiestra Szkoty Zawodowej dla Indian
w Carlisle za czasow Pratta (1879-1904), przet. B. Hlebowicz, ,Tawacin” 2008,
nr 82(2), s. 18-26. Z pewnoscia doswiadczenia z Carlisle wptynety na tematyke
filméw St. Cyr i jej meza.

38  Streszczenie tego i dwoch nastepnych filméw Young Deera przytaczam na pod-
stawie: A.B. Smith, Shooting Cowboys and Indians..., s. 92-96. Inny z filméw tego
rezysera, White Fawn’s Devotion (1910), dostepny jest na youtube.

39  Wiele opowiesci Young Deera to przeksztalcenia popularnego na przetomie XIX
i XX wieku dramatu The Squaw Man Edwina Miltona Royle’a, granego w teatrach
Nowego Jorku i w Europie, a przeniesionego na ekran az trzykrotnie przez Cecila B.
DeMille’a. Patrz A.B. Smith, Shooting Cowboys... s. 89 i n.

40  Symbolicznej zemsty Indian nad biatymi dokonuja przebrane za Indian dzieci pod
wodza ,Pocahontas” w... drugiej czesci Rodziny Adamsow (1993) B. Sonnenfelda,
w pysznej sekwencji ataku na reprezentujacych okrutnych purytan wychowawcéw
w obozie harcerskim.

41 M. Sweet, The first Native American director. Or was he?, ,Guardian” 23 paz-
dziernika 2010, http://www.guardian.co.uk/film/2010/sep/23/first-native-american-
director (27 pazdziernika 2010)].



do plemienia Winnebagéw, nie ma to wiekszego znaczenia. Wazny jest przekaz
jego filméw, w ktorych ujawnia sie tozsamos¢ rezysera i konsekwencja w pro-
pagowaniu podstawowe;j idei: sprzeciwu wobec mitu odchodzacego Indianina.
Cata tworczos¢ Romaine Fieldinga dla Lubina zwigzana byta z Potudniowym
Zachodem*?. W latach 1912-1915 nakrecit 107 filméw, ktérych gtéwnymi bo-
haterami czesto byli Meksykanie i Indianie. Wigkszos¢ z nielicznych zacho-
wanych utworéw Fieldinga przetrwata tylko w szczatkowej formie. Znamy
jednak opinie recenzentéw, zapiski o filmach z archiwéw wytwérni Lubina
w Filadelfii oraz informacje z prasy branzowej o kolejnych zwyciestwach Fiel-
dinga w plebiscytach publicznosci na najpopularniejszego aktora w 1913 roku,
kiedy zdobywat kilkakrotnie wiecej gtoséw niz takie stawy, jak ,Broncho Billy”
Anderson, Blanche Sweet czy Mary Pickford*’. ,Tajemniczy i mistyczny, wraz-
liwy i o ponurym usposobieniu, stworzyt najbardziej niezwykte, zdumiewajace
i realistyczne filmy, jakie kiedykolwiek wyprodukowat Lubin”**. ,Przedziw-
na posta¢, tak jak przedziwny kraj, kraj kamieni i kaktusow, kaktusow [...]
o dziwacznych ksztattach na ziemi, ktérg mozna fotografowac przepieknie, bo
czysta atmosfera pozwala na niemal idealne potaczenie charakteru i topografii”,
pisat krytyk w 1915 roku*®. Zaskakujace historie, pono¢ filmowane nowatorsko
w poréwnaniu ze wspotczesnymi mu filmowcami, czesto dotyczyty wptywu
amerykanskiego krajobrazu na cztowieka. Fielding mowit: ,Moim ulubionym
hobby jest studiowanie charakteréow”*®. O jego filmie A Soldier’s Furlough
(1912) pisano, ze ,jest brzemienny indianska atmosferg oraz postaciami typo-
wymi dla dzikiego Potudniowego Zachodu”*’. Z kolei tematem ironicznego
Who is the Savage? (1912) byta préba porwania indianskiego dziecka przez
biatg kobiete*®. Najwieksze wrazenie budzi jednak opis filmu The Toll of Fear
(1913) nakreconego w okolicach Nogales, w Arizonie, w ktérym Fielding zagrat
takze dwie (i jedyne w tym filmie) role: szeryfa i jego brata. Szeryf Sciga
samotnie bandytow, ale cisza i krajobraz pustyni budza w nim narastajacy
lek, ktéremu tylko samobdjstwo moze potozy¢ kres. W jego Slady wyrusza
brat, ale i on, dotartszy do ruin opuszczonej misji, zaklinowuje sie w szczelinie,

42 Dopiero wieloletnie badania L. Kowall Woal w dziesigtkach archiwéw w Stanach
Zjednoczonych pozwalaja w pewnym stopniu zrekonstruowa¢ dorobek tego tworcy
(L. Kowall Woal, M. Woal, Romaine Fielding’s Real Westerns; L. Kowall Woal,
Romaine Fielding: The West’s Touring Auteur, ,Film History” 1995 vol. 7, nr 4,
s. 401-425). Najnowsze, kilkusetstronicowe opracowania w jezyku polskim, doty-
czace historii kina niemego (Historia kina. Kino nieme (t. 1), red. T. Lubelski, I. So-
winska, R. Syska, Universitas, Krakow 2009) czy westernu (k. Plesnar, Twarze
westernu, Rabid, Krakéw 2009) milcza na jego temat, podobnie jak nie uwzgled-
niaja tworczosci Jamesa Young Deera.

43 Tamze, s. 7 oraz ).P. Eckhardt, The King of the Movies. Film Pioneer Siegmund
Lubin, Associated University Press, London 1997, s. 104, 120, 133.

44 ).P. Eckhardt, tamze, s. 120.

45 L. Kowall Woal, M. Woal, Romaine Fielding’s Real Westerns, s. 12.

46 L. Kowall Woal, Romaine Fielding: The West’s Touring Auteur, s. 407.

47 Tamze.

48  ).P. Eckhardt, The King of the Movies..., s. 131-132.



LUDZIE WILDERNESS. AMERYKANSKIE POGRANICZE... ¢ 6 0 6 6 4 0 0+

traci zmysty i zaczyna strzela¢ na oSlep, az walg sie¢ Sciany, zakopujac go
zywcem™,

Biaty sprowadzajacy Indian na ratunek kobiecie, niewahajacy sie skazywaé na
zgube swych ziomkdw, szeryf popetniajacy samobdjstwo na skutek leku wywo-
tanego przez wilderness, harmonijna spotecznos¢ indianska — co jeszcze kryja
jednorolkowe arcydzieta kina niemego? Jedno jest juz pewne: w kontekscie tych
filméw obrazy, takie jak Czfowiek zwany koniem, Maty Wielki Cztowiek,
Tanczacy z wilkami, a nawet niezwyktej urody Podroz do Nowej Ziemi okazuja
sie nie krokami milowymi, lecz niesmiatymi ekskursjami po dawno wytyczo-
nych Sciezkach.

THE PEOPLE OF WILDERNESS. AMERICAN BORDERLANDS IN FILMS
ABOUT NATIVE AMERICANS AND LONELY GUNMEN
text:The figure of a Native American is omnipresent in the history of
American cinema. It impersonates the social fantasy of the borderland. On
the one hand, there have functioned unequivocally negative images of the
Native Americans (causing anxiety or contemptible), on the other, from the
very beginning of the cinema, there have emerged protagonists depicted
either as noble or innocent victims of violence from the hand of the white
people. The so-called Wild West has also been perceived as a space of
cultural transgressions — successful departure from the white civilisation
towards the life in harmony with nature and indigenous inhabitants of the
continent or failed attempts on the part of the Native Americans to enter the
society of the white people. Neither from the perspective of the complex
image of the Wild West, nor deeper understanding of the process of the fall
of Native American cultures, has the cinema of the last decade of the 20™
century and the first years of the 21* century brought pictures which would
transcend what can be found in the archives of American cinema.

49 L. Kowall Woal, M. Woal, Romaine Fielding’s Real Westerns, s. 19.
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