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Maus - sztuka pamig¢ci Arta Spiegelmana

Pamigcia (memoria) nazywali Rzymianie t¢ wladz¢ duszy, ktora
spostrzezenia zmystow gromadzi w swej skladnicy, a kiedy wydoby-
wa je stamtad, nazywa si¢ wtedy zdolno$cia przypominania (remini-
scentia). Ale oznacza ona tez wtadze, za pomoca ktérej tworzymy ob-
razy, 1 w tym znaczeniu miata u Grekow nazweg ,,fantazji", u Rzymian
»~imaginacji", i kiedy my zwyczajnie mowimy: ,,wyobraza¢ co$ so-
bie", Rzymianie wyrazali to samo przez ,,wspominaé" (memorare)
(..) poeci nie wymyslili nigdy postaci cnoty, ktérej by nie bylo w
dziejach Iudzkich, ale najzwyczajniej - biorajej model z zycia, wyol-
brzymiaja i wedtug tego modelu ksztattuja swoich bohaterow. Dlatego
Grecy podaja w swych legendach, ze Muzy, inspiratorki fantazji, byty
corami Pamigci.

Giambattista Vico

I mysz, i $winia, 1 bardzo duzy kot...

Komiksowe scenki opracowane w surowej, minimalistycznej formie, krotkie
dialogi, znikome opisy, skomplikowana chronologia oraz r6zne poziomy komenta-
rzy. To Maus: A Survivor's Tale amerykanskiego autora komiksow Arta Spiegel-
mana, praca przetlumaczona na wiele jezykow, wydana w licznych krajach, ktora
zdobyta nagrode Pulitzera.

Po dwudziestu latach od momentu powstawania tego komiksu do rak czytelnika
trafito polskie wydanie, ktore wzbudza to zachwyt, to znow oburzenie, czasami
zazenowanie, zdziwienie, ale i1 zaciekawienie'. Faktycznie, Maus Arta Spiegelmana
to bardzo intrygujaca praca. Przyzwyczajeni jestesmy do dostownosci naukowego
dyskursu historycznego, stad trudno nam oswoi¢ si¢ z przepracowaniem traumy
Holocaustu w... komiksie. Bo przeciez komiksowe historyjki to wytwor pop-artu.
Chetnie siggaja po nie dzieci i mtodziez, bardzo rzadko doros$li. Tu wszystko wy-
daje si¢ mozliwe, kolorowe, bajkowe i takie... nierzeczywiste. A jednak...

W tym komiksie fakt i fikcja spotykaja sig. Swiat zewnetrzny i wrazliwo$é¢ od-
najduja si¢ w komiksowej konwencji przedstawienia losOw pewnej myszowatej

" A. Spiegelman, Maus. Opowies¢ ocalatego, ttum. P. Bikont, Krakow 2001. Zob. tez oficjalna
strona komiksu Maus Arta Spiegelmana. Opinie, http://www.manus.comp. pl/opinie.html.
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rodziny, ktora doswiadcza Wielkiej Historii I wojny $§wiatowej. To zycie rodziny
Arta Spiegelmana, ktéra on noszac w sobie jak dziedzictwo i pigtno, po wielu latach
przepracowuje, reinterpretuje 1 oddaje czytelnikowi w formie komiksu.

Dlaczego w takiej formie? Bo jest dobrze sprzedajacym si¢ artysta rysunkow
komiksowych. Dlaczego Holokaust? Bo jest dzieckiem ludzi, ktérzy przezyli
Oswigcim. Jest tez synem samobdjczyni 1 pacjentem psychiatry. Hans Kellner dzie-
dzictwo to, zreinterpretowane w komiksie, postrzega z perspektywy etycznej, jako
zapis do$wiadczenia poznania: ,,Mzws, w ktorej mlody amerykanski karykaturzysta
szkicuje skrajnie trudne doswiadczenie Holocaustu, bedace udzialem jego ojca,
1 w ktérej z ogromna szczero$cia oraz poczuciem samo$wiadomos$ci przedstawia
bolesny proces rozpoznawania swojej wlasnej postawy wobec przesztosci, pokazu-
je, w jaki sposob, jesli tylko chcemy, mozliwe jest zneutralizowanie psychicznych
srodkow obrony™.

Maus stanowi wiec etyczny zapis historyczny. Art Spiegelman poszukuje tu
przede wszystkim siebie i wtasnego stosunku do przesztosci. Nie satysfakcjonuje go
dyskurs naukowy, ktory tkwi posrdd przekladni dyskursu wiladzy (Michel Fo-
ucault), nie interesuje go zapis zawodowych historykow, patrzacych na przesztos$é
przez pryzmat dokumentow, statystyk czy sprawozdan. Art Spiegelman przedsta-
wiajac w komiksie Zycie Zydéw w okresie Holokaustu, przede wszystkim rozpo-
znaje siebie. Pamig¢ staje si¢ przeciwwaga dla dyskursu historii, bowiem oferowana
tu prawda wychodzi poza analizy prowadzone przez zawodowych historykow oraz
poza oswojone juz kulturowo formy modernistycznej 1 postmodernistycznej pre-
zentacji dziejow.

Pomieszanie porzadkow, zniesienie ciaglosci narracji oraz granicy miedzy fikcja
a faktem, sztuka wysoka a niska znane jest od dawna kulturze postmodernistycz-
nej, ale Maus wychodzac poza estetyczne doswiadczanie §wiata jest przyktadem
»postmodernizmu zaangazowanego w problematyke etyczna™. To simulacrum
przesztosci, w ktorym tekst zastapito $§wiadectwo. Niekonwencjonalne przedstawie-
nie staje si¢ skuteczna samoobrona psychicznych powiktan autora. Doswiadczenie
konkuruje z dyskursem historycznym i walke t¢ wygrywa.

Tradycyjne dziejopisarstwo nie ma monopolu na zawlaszczanie przesziosci,
bowiem nie tylko ono - zgodnie z symbolicznym znaczeniem stowa - laczy przed-
miot przelamany na pol’. Wyobrazenia o minionych czasach serwuja nam takze
epos, dramatopisarstwo, spisywane po latach pamigtniki 1 wspomnienia uwiklane
w kreacje, zapominanie i selektywno$¢ pamigci. Lacza one rozdzielona czasem
przeszio$¢ 1 terazniejszo$¢. W finalnej scenie zmierzaja do zjednoczenia. Przeszio$¢
1 terazniejszoS¢ zostaja ,,rzucone", by czytelnicy mogli sta¢ si¢ $wiadkami upra-
gnionego zespolenia. Jest ono pewnego rodzaju spotkaniem, zwiazkiem pomigedzy
obecnoscia przesztosci 1 cztowiekiem, ktory ja rozpoznaje 1 interpretuje. Spotkanie

* H. Kellner, Etyczny moment w historii: przedstawiajqc doswiadczenie poznania, ttum. E. Do-
manska, w: Historia: ojeden swiatza daleko?, red. E. Domanska, Poznan 1997, s. 83.
' A. Spiegelman, Usta - wywiad przeprowadzony Harveya Blume'a, http://www.manus.com.

pl/autor.html.
' Symbol w swym pierwotnym znaczeniu oznaczal kawatek metalu przetamany na pot. Wreczano

go przyjacielowi lub innej osobie na znak przymierza. Rzucajac réwnoczes$nie obydwie czgsci
sprawdzano, czy pasuja do siebie. Stad wyrazenie sym-bolon oznacza ,,rzucono rownoczesnie".
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Swiadectw z interpretujacym je cztowiekiem jest wspodlzalezne. Tworza one wigz,
ktora cementuje spotkanie. Owa wigz implikuje przyjmowanie pewnej postaci,
ktora mozna przedstawi¢. Historia, ktora znamy z podrecznikow, 1 Maus sa takimi
wlasnie przedstawieniami, aczkolwiek nie sa one ze soba tozsame. Wrgcz przeciw-
nie, sztuka pamigci Arta Spiegelmana na wiele sposobow jest wrogiem historii,
ktoéra wypracowaliSmy w epoce nowoczesnej i do ktorej jeszcze dzi$ tak bardzo
jesteSmy przywiazani.

Maus jako nieuregulowana jeszcze kulturowo propozycja prezentacji dziejow
jest jednak adekwatna wobec wizualnych form percepcji wspoiczesnego cztowieka.
Artysta twierdzi wrgcz, ze ,.komiks odzwierciedla sposéb dziatania ludzkiego umy-
stu. Ludzie mys$la w ikonograficznych obrazach, a nie hologramach, i w strzgpach
Jjezyka a nie paragrafach czy akapitach". Zwtlaszcza wspolczesni ludzie czuli sa na
doznania wizualne. Holokaust w komiksie nie jest dzietem historyka, lecz artysty,
ale witasnie dzigki temu historia 1 pop-kultura stworzyly ,realna fikcje", przedsta-
wienie przeszto$ci. A poniewaz te] ostatniej nie mozemy ponownie doswiadczac,
bowiem juz zgasta, to pozostaje nam tworzenie historycznych przedstawien, simu-
lacrow przesztoSci. Art Spiegelman rozumie przez to, ze ,fakt wiaze siebie ze
Swiatem zewngtrznym, a fikcja z wrazliwoscia. Istnieje punkt, w ktorym te rzeczy
musza si¢ spotkac¢ 1 tak si¢ tez dzieje". Sa tu wigc dialogi myszy, kotéw 1 $win,
ktore wespot z ikonograficznymi obrazami staja si¢ zapisem procesu rozpoznawa-
nia przeszlosci.

Te przepracowane, zinterpretowane obrazy nie sprzeniewierzaja si¢ sztuce pa-
migci. Wreez przeciwnie. Wielu wspotczesnych badaczy podkresla, ze pamigé nie
jest kumulatywna, nie zachowuje catosci nagromadzonego materiatu, lecz dostoso-
wuje si¢ do wymogoéw aktualnosci. Jest ptynna i nieustannie przetwarzana w proce-
sie przypominania przeszto$ci. Bardzo dobrze wiedzieli o tym starozytni Grecy
1 Rzymianie. Dziedzictwo to nigdzie nie jest bardziej widoczne niz tam, gdzie, fik-
cja kieruje si¢ w strong rzeczywistosci uruchamiajac poktady wyobrazni. A jesli
wyobrazni¢ wigzac z imago oraz imitor’, to jej zadaniem staje si¢ imitacja obrazdéw-
wzorcow, ktore odtwarza, reaktualizuje, reinterpretuje, powtarza i przetwarza. Maus
Arta Spiegelmana jest tego doskonatym przyktadem.

Jest to nie tyle rewolucyjna forma reprezentacji dziejow, co raczej powrot do
sztuki pamigci znanej nam przed wiekami, ktora porzuciliSmy w procesie ,,0dcza-
rowywania Swiata". PrzywiagzaliSmy wowczas histori¢ do nauki, a prymat doku-
mentow, akt 1 wszelkich pisanych zrodet miat zapewni¢ dostep do zdemaskowania
1 uporzadkowania faktow w przyczynowo-skutkowym zapisie. PrzyzwyczailiSmy
si¢ do tej konwencji tak bardzo, ze metody te zaczeliSmy postrzegac jako atrybuty
samej przesztosci.

Postmodernizm znacznie ostabit to przywiazanie do dostownosci zapisu 1 auto-
rytetu nauki (takze naukowosci historii). Jednak usprawiedliwiajac estetyczne do-

* Art Spiegelman, Usta, op. cit.

* Ibidem.

" Wedtug Stownika tacinsko-polskiego, opra¢. K. Kumaniecki, Warszawa 1984: imago - wize-
runek; sylwetka; widziadlo; marzenie senne; zjawienie; widok; obrazowe przedstawienie; porow-
nanie; wyobrazenie, idea, mys$l, natomiast imitor - odtworzy¢; uda¢; by¢ podobnym, réwnac sig.
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$wiadczanie $wiata, postmodernizm nie moze peini¢ roli awangardy, wyprowadza-
jacej nas poza porzadek nowoczesnos$ci. W swej ironicznej 1 zdystansowanej formie
co najwyze] moze pekli¢ rolg¢ pasazu ku nowej formie $wiatopogladowej. Coraz
bardziej odczuwamy t¢ zmiang moéwiac o ,.etycznym zwrocie" w humanistyce.

By¢ moze mamy tu do czynienia z cykliczng transformacja §wiadomosci, ktora
niegdy$ opisat Giambattista Vico. W ujeciu autora Nauki Nowej historia ma cha-
rakter cykliczny, przechodzi bowiem przez stadia: mtodos$ci, dojrzalosci 1 staro$ci
az do $mierci (epoka bogoéw, bohaterow 1 ludzi). Poczatek cyklu dziejowego zawsze
przepeliony jest poezja, zjawiskiem koniecznym 1 nieuniknionym. W mys$l tej
koncepcji historia ludzka, zataczajac cykliczny obrot, winna, wobec proklamowanej
Nowej Ery’, powroci¢ do metaforycznej sztuki pamigci.

Byloby to takze zgodne ze stanowiskiem Haydena White'a, ktéry, adaptujac
koncepcje Vico, twierdzi, ze transformacje $§wiadomosci stanowia roéwniez model
dla spekulatywnej filozofii historii’. Przechodzac przez stadia metafory, metonimii,
synekdochy 1 ironii, zatacza ona krag i1 powraca do metafory.

Przechodzenie przez kolejne stadia rozwoju (jak widziat to Giambattista Vico,
a obecnie Hayden White) przywiodly nas do dojrzatosci nowoczesnosci i ironii post-
modernizmu. Zataczajac krag, na nowo odkrywamy niezinstytucjonowana sztuke
pamigci. Indywidualne uczestnictwo Arta Spiegelmana w tym procesie nie sprzenie-
wierza si¢ komunikacji z innymi ludZzmi. Jego dos$wiadczenie zycia konstytuowane
jest w wigkszej grupie osob. Jak Wilhelm Dilthey rozumiat, ze doswiadczenie zycia
jest tylez indywidualne, co zbiorowe, tak my mozemy dostrzec olbrzymie poktady
wspotodczuwania tego, co uwaza za wazne szeroka rzesza ludzi, ktorzy respektuja
sady Arta Spiegelmana na temat regut zycia, celow i dobr. Swiadczy o tym olbrzymie
poruszenie komiksem Maus w wielu krajach 1 r6znych kulturach.

Praca ta stanowi ukoronowanie powojennej refleksji nad przepracowaniem
traumy Holocaustu. Wielu badaczy podnosito juz t¢ kwestig, zastanawiajac si¢ nad
tym, jak mozliwe jest przedstawienie tego, co wymyka si¢ teorii 1 jezykowi. Jak
bowiem uja¢ w slowach to, co niewypowiedziane? Jak pogodzi¢ dyskurs Wielkiej
Historii zjej osobistym do$§wiadczaniem?

Przed laty Philippe Aries w Czasie historii taki osobisty kontakt z historia ujat
poprzez pryzmat wlasnych doswiadczen. Naruszajac kanon naukowego dyskursu
historycznego, szukat zrozumienia u ludzi pokolenia wojennego, dla ktorych bezpo-
srednie uczestnictwo w historii byto elementem ich tozsamos$ci. Philippe Aries
uznat, Ze opisaniu tego stanu nie jest w stanie sprostac historia w szacie science.
Moze ona co prawda dostarczy¢ interesujacych danych, zestawien i1 opracowan,
jednak nie moze sprosta¢ wymogom odczuwania historii, ani tym bardzie; wydoby¢
zen czlowieka, bowiem ,,poprzez uporczywe trwanie w abstrakcji faktow historia
zatraca zwiazek z innymi rodzajami refleksji nad rzeczywistoscia, lub szerzej -

staje si¢ specjalno$cia nie majaca zwiazku z zainteresowaniem cztowieka cztowie-

' Zob. E. Domanska, Mikrohistorie. Spotkanie w miedzyswiatach, Poznan, s. 247-258.

" H. White, Tropologia, dyskurs i rodzaje ludzkiej swiadomosci, thum. A. Marciniak, w: H. White,
Poetyka pisarstwa historycznego, red. E. Domanska i M. Wilczynski, Krakow 1999; Idem, Tropika
historii: struktura gteboka "Nauki Nowe", ttum. E. Domanska, w: H. White, Poetyka pisarstwa
historycznego op. cit., zob. takze: E. Domanska, Mikrohistorie, op. cit., s. 249-250.
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kiem""”. Zdaniem tego badacza ludzkiemu wymiarowi historii mozna uczyni¢ za-
do$¢, reorganizujac pojecie zrddet historycznych. Pamigtniki, dzienniki 1 wspo-
mnienia, uznawane przez historyzm za mato przekonujace, a wigc drugorzedne
zrodta historyczne, dla francuskiego historyka staty si¢ ,,$wiadectwami" ludzi zanu-
rzonych w historii: ,,.Swiadectwo jest jednocze$nie egzystencja jednostkowa zwia-
zang S$cisle z wielkimi wydarzeniami historii 1 momentem historii uchwyconym
w relacji do jednostkowego istnienia"’. To wlasnie ich subiektywny wymiar czyni
je bardziej ludzkimi. Zadaniem Philippe Aries'a sprawa nadrzedna jest wydobycie
znich tego wszystkiego, co niepowtarzalne, co w swej dramatycznosci i subiek-
tywnosci stanowi autentyczny zapis dokonany przez kogo$, kto tak widziat 1 tak
odczuwal dane wydarzenie.

~Swiadectwa" nie dostarczaja nam zadnych prawd historycznych ,,z lotu ptaka”,
nie uogolniaja faktow 1 nie przekazuja wiedzy o strukturze spoteczno-politycznej'
danego okresu, nie mowia nam tez nic o fluktuacjach i ro6znych okresach trwania,
jakimi zaabsorbowana bylta historiografia modernistyczna. Przekazuja one jednak
co$ innego i bardzo cennego - niepokoj cztowieka ktory zyje posrod przektadni
historii 1 doswiadcza jej. Historia, ktora bazuyje wylacznie na aktach, sprawozda-
niach 1 stuzbowej dokumentacji w celu uczynienia zado$¢ przestaniu Leopolda
Rankego (,jak to wilasciwie bylo?"), lub opierajaca si¢ na ekonomicznych rapor-
tach, handlowych rewersach, statystykach, tabelach 1 wykresach (historiografia
modernistyczna), jest niema i glucha na los cztowieka. Jednakze to, czemu nie po-
trafi sprosta¢ zinstytucjonalizowana, obwarowana metodologicznymi obwarowa-
niami historiografia, zyskuje ksztalt 1 sens w ,,swiadectwach" pozostawionych przez
ludzi, dla ktorych Wielka Historia byta cze$cia zycia.

Uwaga skierowana na ,,$§wiadectwa" pozostaje w $cistym zwiazku z postawieniem
Holocaustu w centrum rozwazan powojennej teorii historii. Badacze dziejow zwrocili
uwage na to, ze naukowy dyskurs zawodzi, gdy probuje si¢ w nim wyrazi¢ traumeg
obozoéw koncentracyjnych 1 zbrodni wojennych. Z tych powodow zaczgto poszuki-
waé¢ nowych sposoboéw kontaktu z przeszioscia oraz sposobow jej przedstawiania.

Znamienna rol¢ w tej kwestii zaczglo odgrywac pojecie pamigci. Antoon van
den Braembusseche dokonujac subtelnych rozgraniczen migdzy historia a pamigcia
oraz wspomnieniem a $wiadomoscia historyczna wskazat na bezsilno$¢ metod hi-
storiograficznych wobec traumy Holokaustu”. Zadna analiza naukowa ani ujecie
jezykowe nie sa w stanie sprosta¢ temu dos§wiadczeniu. Pozostaje nam jedynie mil-
czenie, ktore ,,pochodzi z samego doswiadczenia zaszlego w przesztosci"”. Jako
»zrodtowe", jest ono nieprzektadalne na jezyk. Epistemologia okazuje si¢ tu bez-
radna. Réwnie bezradne jest jednak takze przedstawienie, bowiem do$§wiadczenie
uchylajace si¢ od wypowiedzenia oddziela si¢ od konstrukcji. Jacaues-Francois
Lyotard (do ktérego odwoluje si¢ Antoon van den Braembusseche) stwierdza
wrecez, ze o zroddlowym $wiecie nie mozna nic powiedzie¢, a to z tej przyczyny, ze

" P. Aries, Czas historii, Gdansk-Warszawa 1996, s. 241.
"Ibidem,s.91.
“ A. van den Braembussehe, Historia i pamie¢: kilka uwag na temat ostatnich dyskusji, w: Hi-

storia, o jeden swiat za daleko, op. cit.
“Ibidem,s. 114.
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to, co zrodtowe, gdy zostaje opisane, przestaje by¢ zrodlowe. Lyotardowska kon-
cepcja nieprzedstawialnego, nawiazujaca do Kantoéwskiej rzeczywistosci idei, zna-
czy tyle, ze dosSwiadczenie, ktore nie moze by¢ ujete w pojeciach 1 stowach, zawiera
jednak gleboka 1 moralng prawdeg. Antoon van den Braembusseche, trzymajac si¢
tego tropu, Kantowsko-Lyotardowska relacje tego, co nieprzedstawialne, do do-
swiadczen Holokaustu 1 dziejopisarstwa proponuje umiesci¢ w perspektywie gry
przysztosci pamigci: ,,Pami¢e¢ ma do odegrania wazng rol¢ posrednika w niejasnej
sferze pomigdzy historia 1 przysztymi doswiadczeniami, pomigdzy przeszioscia
jako ogdlnym zapisem, otwartym na do$¢ chtodne badania i przesztoscia, bgdaca
zapisang cz¢s$cia czyjegos zycia"".

Zadania takiego nie moze wypetni¢ historyzm, ani tez historiografia moderni-
styczna, bowiem, sytuujac si¢ na zewnatrz przedmiotu swych badan, nie sa one
w stanie dotrze¢ do jednostkowych doswiadczen. Chtodna postawa scjentysty za-
ktada dystans wobec poruszanych spraw 1 utaja etyczne ucielesnienie poznajacego.
Przezwycigzenie tego dyskursu nie jest mozliwe w zewngtrznym ani w wewnetrz-
nym usytuowaniu, lecz jedynie w takim stanie umystu, ktéory Martin Heidegger
okreslat przez bycie-w-§wiecie. Hans Kellner nawiazujac do tych rozwazan do-
strzegt szans¢ na zdystansowanie wobec dyskursu historii, jej politycznego uwikta-
nia 1 ukrywania kairotycznego momentu dochodzenia do wiedzy. Troska Hansa
Kellnera dotyczy historycznosci, a wigc ,,umiejscowienia w czasie, oraz ethosu,
czyli umiejscowienia w kulturze swych aktow poznawczych. Na tym polega etycz-
ny zwrot uwidaczniajacy si¢ w niezwyklej wrazliwosci na uplasowanie podmiotu
poznajacego i najego stosunku do przedmiotu poznania; wrazliwos$ci na potrzebe
przedstawienia nie tylko rzeczy znanej, lecz takze obustronnych zmian, spowodo-
wanych dziataniem"”. Chodzi wigc o przepracowanie zmian, ktoére zachodza
w podmiocie 1 przedmiocie poznania, dzigki czemu przeszto$¢ zostaje samo-
potwierdzana. To Wielka Historia zapisana w nic nieznaczacej dla niej pamigci
Arta Spiegelmana.

Odczytany w takiej perspektywie komiks Maus Arta Spiegelmana moze wigc obu-
rza¢ tych, ktorzy, przywiazani do dostownos$ci dyskursu historii, chca spoglada¢ na
histori¢ jak na zbior nagich faktow (jesli takie w ogole istnieja), konstytuowanych
przez nowoczesny standard naukowosci. Trauma Holocaustu przepracowana w ko-
miksie moze niepokoi¢ takze tych, dla ktérych Oswigcim jest zbyt powazna sprawa,
by przedstawia¢ ja w formie komiksowe] historyjki. By¢ moze lepiej byloby milczec,
lub wyrazi¢ ogrom tragedii w tabelach, wykresach i zestawieniach, ktoére ukazatyby
czytelnikowi ,.konkretne dane" 1 w swej naukowej analizie zneutralizowatyby ludzkie
odczucia. Jednakze ani ,konkretne dane", ani ich chlodna analiza nie ukaza nam
cztowieka, ktory zyt w tamtych czasach (jak rodzice autora komiksu). Nie ukaze nam
takze ich potomka, ktéry - zyjac posroéd przektadni wieloznacznej i rozbitej wspol-
czesnosci - poszukuje swej tozsamosci 1 przepracowuje ja w pokawatkowanej, wie-
lopoziomowej opowiesci, snujacej si¢ wiasnie na kartach komiksu.

“Ibidem,s. 116.
“H. Kelner, Etyczny moment w historii, op. cit., s. 81-82.
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Grazyna Gajewska

grafika znajduje sie w wersji papierowej pisma

Maus, oktadka I tomu.




Maus - sztuka pamigci Arta Spiegelmana

grafika znajduje sie w wersji papierowej pisma

Maus, strona 8 tomu 1.
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Grazyna Gajewska

grafika znajduje sie w wersji papierowej pisma

Maus, oktadka Il tomu.




Maus - sztuka pamigci Arta Spiegelmana

grafika znajduje sie w wersji papierowej pisma

Maus, strona 11 tomu II.
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