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POPULARNE)

Tim Edensor w swojej stynnej ksigzce
Tozsamos¢ narodowa, kultura popularna
i Zycie codzienne stusznie zauwaza, ze
,moc afektywna tradycyjnych form kultu-
rowych i praktyk perswazyjnych zwigza-
nych z narodem uzupetniaja i w coraz
wiekszym stopniu zastepuja znaczenia,
obrazy i dziatania zaczerpniete z kultury
popularnej”’.

Ten sam autor sprawnie analizuje ztozone
zwiagzki miedzy szeroko pojeta rozrywka
a identyfikacja narodowg, pojawiajace sie
w rozmaitych sytuacjach, choc¢by takich
jak widowiska sportowe, wspétczesne
formy karnawatu czy préby reaktywowa-
nia narodowych mitéw, z czym mamy do
czynienia przy okazji filmu Braveheart.
Whioski z pracy analitycznej Edensora sg
takie, ze wspétczesnie, inaczej niz jeszcze

1 T. Edensor, Tozsamos¢ narodowa, kultura po-
pularne i zycie codzienne, przet. A. Sadza,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego,
Krakéw 2004, s. 26.

2 Tamze, s. 106-118, 181-216.
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pot wieku temu, pole skojarzeniowe wokét hasta , patriotyzm” zaczyna obejmowac
sfere ,niska”, czyli kulture popularng, rozrywke, zas identyfikacja narodowa odkleja
sie od obowigzujacego w przesztosci patosu i oficjalnosci. Owszem, nadal prakty-
kowane sg ceremonie patetyczne, ale coraz czesciej widac i stychac (takze u nas
przy okazji debat o nalezytym uczczeniu Swieta Niepodlegtosci), ze kultywowanie
patriotyzmu wchodzi w kontekst uczty, festynu i rozrywkowego spektaklu.

W gruncie rzeczy sprawa wydaje sie oczywista, zwtaszcza dla tych, ktérzy
z wihasnego spotecznego doswiadczenia znaja praktyki perswazyjne stosowane
przez propagande i polityke kulturalng w czasach PRL. Takie wydarzenia, jak Festi-
wal Piosenki Zotnierskiej w Kotobrzegu, Festyny , Trybuny Ludu”, popularne filmy
i seriale wojenne z jednej strony stuzyty rozrywce, z drugiej zas realizowaty sto-
sowne cele ideologiczne. Propaganda polityczna chetnie postugiwata sie opozycja
swoje — obce, gdzie ,swoje” znaczyto zarazem ,stuszne” i ,polskie”, zas ,obce”,
w zaleznosci od aktualnego kontekstu, mogto znaczy¢ ,burzuazyjne”, ,niemiec-
kie”, ,zachodnie”, ,syjonistyczne” albo nawet ,kosmopolityczne”. Jednoczesnie
komunistyczna wtadza, zabiegajac o nacjonalistyczng legitymizacje, stawiata siebie
w roli depozytariusza tradycji narodowej oraz definiowata zakres znaczeniowy po-
jecia patriotyzmu?®. Na uzytek propagandy zestawiano ze sobg dwa terminy: pat-
riotyzm i internacjonalizm; w rzeczywistosci patriotyzm w razie potrzeby przybierat
posta¢ narodowego szowinizmu, za$ internacjonalizm oznaczat hotdowanie
Zwiazkowi Radzieckiemu.

W muzyce popularnej tworzonej i wykonywanej w Polsce Ludowej watek patrio-
tyczny obecny byt od zarania systemu politycznego wprowadzonego po wojnie,
zas najwczesniej zaczat sie pojawiac w praktykach folkloryzacyjnych, szczegélnie
za$ w dziatalnosci paristwowych zespotéw piesni i tarica. Przypomnijmy definicje
J6zefa Burszty, wedle ktérej folkloryzm to ,zjawisko umysinego, zamierzonego, ce-
lowego przenoszenia w odpowiednich sytuacjach wybranych elementéw kultury
ludowej z ich oryginalnego, naturalnego srodowiska, aktualnego czy juz historycz-
nego, w inne, szersze, w obrebie catego spoteczenistwa i jego kultury”4. Wskrze-
szanie ,ducha narodu” w twérczosci zespotéw folklorystycznych oznaczato powrét
do romantycznej i neoromantycznej koncepcji narodu jako ludu, aczkolwiek dzia-
tania twoércow i animatoréw wykazujacych sie ,madroscia etapu” nakazywaty
wiaczac do zbioru ,lud”, robotnikéw oraz inteligencje pracujaca, zwtaszcza tech-
niczna. Reprezentantem ludu bywat zatem gérnik dotowy, ale takze inzynier z do-
zoru technicznego.

3 Por. M. Zaremba, Komunizm, legitymizacja, nacjonalizm. Nacjonalistyczna legitymizacja
wtadzy komunistycznej w Polsce, Wydawnictwo Trio, Warszawa 2005.

4 ). Burszta, Kultura ludowa — kultura narodowa. Szkice i rozprawy, Ludowa Spétdzielnia
Wydawnicza, Warszawa 1974, s. 308.
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Utworem kanonicznym w tej kategorii stata si¢ piesrt Ukochany kraj wykonywana
przez chér zespotu Mazowsze (stowa: Konstanty lldefons Gatczyniski, muzyka:
Tadeusz Sygietyriski):

Wszystko tobie, ukochana ziemio,
nasze mysli wcigz przy tobie sg,

tobie lotnik triumf nad przestrzenia,

a robotnik daje dwoje rak.

Ty przez serce nam jak Wista ptyniesz,
brzmi jak rozkaz Twaj potezny gtos,
murarz, Zotnierz, ciesla, zdun, inzynier
wykuwamy twdj szczesliwy los.

Ukochany kraj,

umitowany kraj,

ukochane i miasta, i wioski,
ukochany kraj,

umitowany kraj,

ukochany, jedyny, nasz, polski.
Ukochany kraj,

umitowany kraj,

ukochana i ziemia, i nazwa,
ukochany kraj,

umitowany kraj,

nasza droga i storice, i gwiazda.

My trudnosci wszystkie pokonamy,
zaden wrog nie ztamie hartu w nas,
w storice jutra otworzymy bramy,
rozspiewamy, rozswiecimy czas.

To dla ciebie najgoretsze stowa,
wszystkie serca, sita wszystkich rak,
to dla ciebie, piekna i Ludowa,
kazdy dzien i kazdy nowy dom.

Mamy tu niemal idealne zespolenie tradycyjnych, romantycznych jeszcze sko-
jarzen taczacych sie z pojeciem patriotyzmu z polityczna i doktrynalng jego
aktualizacja. Marszowa muzyka wraz z brawurowag realizacjg wymogoéw poetyki
socrealizmu dopetniaja reszty. Z jednej strony nostalgiczne wyobrazenie rusty-
kalnego krajobrazu, z drugiej postepy przemystu i zdolnos¢ obronna przed za-
kusami wroga, no i kompozycja Sygietyriskiego genialnie taczaca stowiariska
,Spiewnos¢” melodii z marszowym rytmem. W efekcie Ukochany kraj mozna
traktowac jako wzorzec socrealistycznej piesni hymnicznej, znakomicie wpisu-
jacy sie w stalinowska zasade, wedle ktérej sztuka przodujacego ustroju winna
by¢ ,narodowa (ludowa) w formie i socjalistyczna w tresci”>.

5 Dostownie ta stynna fraza z przeméwienia Stalina z 1925 roku brzmiata: ,Proletariacka w swojej
tresci, narodowa w formie — taka jest owa ogélnoludzka kultura, do ktérej zmierza socjalizm” —
). Stalin, Dziefa, t. 7. Warszawa 1950, s. 142. Dwa lata p6Zniej Stalin doprecyzowat owg mysl,
odnoszac ja do rozwoju lokalnych kultur narodéw ZSRR: ,[...] w tresci swojej kultura narodéw
ZSRR rozwijana przez Wtadze Radziecka powinna by¢ kulturg wspdlng dla wszystkich ludzi
pracy, kulturg socjalistyczng, a w swojej formie za$ jest ona i bedzie kulturg niejednakowa dla
wszystkich narodéw ZSRR, kultura narodowa, kulturg odmienna dla poszczegélnych narodéw

ZSRR odpowiednio do réznic jezyka i odrebnosci narodowych” (t. 10, s. 76).
I
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Chociaz to wtasnie wielkie zespoty chéralno-taneczne, jak Mazowsze, Rzeszo-
wiacy czy Slask, byty pionierami i najlepszymi wykonawcami polityki definio-
wania patriotyzmu w praktyce popkultury lat piecdziesiatych, nie nalezy
zapominac¢ o pozniejszych realizacjach analogicznych projektéw. Wielkie za-
stugi miata na tym polu grupa No To Co, ktéra sama siebie nazywata ,grupa skif-
fle'owa”, a dzi$ cieszy sie opinig prekursora rodzimego folku. W 1970 roku,
kiedy oficjalnie obchodzono ¢wier¢wiecze PRL, lider i wokalista zespotu Piotr
Janczerski napisat takg oto piosenke:

Najpiekniejsza jest moja ojczyzna,
Kiedy wiosng sie budzi ze snu.
Spiewem ptakéw jej dzieri sie zaczyna
| zapachem jasminu i bzu.

A przy drogach wysokie topole

Latem prawie siegajg do nieba,
Smutne wierzby splataja warkocze,
Storice w chmurach jak lilia dojrzewa.

Kiedy lato przeminie gorace

I odlecg za morza bociany,

Ztota jesien w lisciastej sukience
Kolorowe maluje obrazy, maluje.

Zima biafte sukienki zaktada,
Gwiazdy $niegu po dachu przynosi,
Gateziami na wietrze sie kfania,
Jakby chciata na spacer zaprosic.

Gdzie piekniejsze sg lasy i gory,

Gdzie skowronek na polach tak spiewa,

Gdzie na niebie tak spieszne sq chmury,

Gdzie pszenica tak ztotem dojrzewa, dojrzewa.

Najpiekniejsza jest nasza ojczyzna,
Kiedy rankiem sie budzi ze snu.
Spiewem ptakow jej dzieri sie zaczyna
| zapachem jasminu i bzu.

To charakterystyczne, ze, podobnie jak w przypadku tekstéw piesni Mazowsza
czy Slaska, uczucia patriotyczne ma pobudza¢ wyobrazenie krajobrazu, oczy-
wiscie wiejskiego. Tym razem jednak, w odréznieniu od piesni Ukochany kraj,
rustykalnosc nie jest zneutralizowana watkiem postepu przemystowego czy mi-
litarnej potegi. Swoja droga mamy tu jeden z wielu przyktadéw na przemozna
site kodu romantycznego, cho¢ warto zauwazy¢, ze w formule socrealistycznej
zawieraty sie elementy tyrtejskie, podczas gdy piosenka No To Co sprawia wra-
zenie, jakby autor stéw pozostawat pod duzym wptywem romantyzmu krajo-
wego Pola, Syrokomli czy Lenartowicza.
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Romantyczno-rustykalny krajobraz jako ekwiwalent uczu¢ patriotycznych
jest zatem czyms w rodzaju kulturowego toposu, czyli bardzo produktywnego
wzorca, bo pojawia sie w réznych piosenkach czaséw PRL, cho¢by w wykony-
wanym przez Anne German utworze do tekstu Stanistawa Ryszarda Dobrowol-
skiego By¢ moze, gdzie mamy miedzy innymi fraze:

Byc¢ moze, by¢ moze, Ze wszystko gdzies lepsze
i ptaki, i gwiazdy, i spiew, i powietrze,

ze byty gdzies nawet szczesliwsze narody

i drzewa wdzieczniejsze od wierzby u wodly.

Wiele wskazuje na to, ze te krajobrazowe motywy maja podwdjna genealogie.
Wywodzg sie (jako sie rzekto) zaréwno z dobrze znanej romantycznej,
a moze nawet preromantycznej konwencji, jak i z pewnego typu wrazliwosci
autoréw i odbiorcéw sktonnych odbierac rzeczywistos¢ nostalgicznie, poprzez
obrazy ,znajomego Swiata” albo wyobrazenia swojskosci. Jak bowiem mawiat
Henryk Bereza — ,wszyscysmy ze wsi”. Wiejskos¢ i ,opisy przyrody” to zasad-
niczo staty trop w tego typu twdérczosci, obecny juz w dziewietnastowiecznej
piesni Michata Batuckiego Za chlebem, znanej lepiej pod tytutem ,Géralu, czy
ci nie zal”, gdzie mowa o ,stronach ojczystych” skojarzonych z lasami, halami
i ,potokami srebrzystymi”.

Krajobraz za kazdym razem ma by¢ wtasnie metaforg ojczyzny, z tym ze nie-
kiedy odwotuje sie do stron ojczystych pojmowanych jako tak zwana mata oj-
czyzna (kraina urodzenia, Heimat), a niekiedy, jak w piosence No To Co,
symbolizuje wielka ojczyzne, czyli kraj ojczysty albo paristwo. Czasem oba te
obszary semantyczne pokrywaja sie, jak w wykonywanej przez Irene Santor pio-
sence Powrdcisz tu, ktérg — swojg drogg — odczyta¢ mozna jako skierowany do
rodakéw zyjacych na obczyznie apel o powr6t do kraju.

Sposréd rozmaitych realizacji ,piosenki patriotycznej” czaséw PRL na szcze-
g6lna uwage zastuguje nurt partyzancko-kombatancki, wybitnie ekspansywny
w latach 1968-1970, a realizowany gtéwnie przez tak zwane zespoty muzyki
mtodziezowej. Pojawienie sie tego fenomenu nalezy wigza¢ z doraznymi wy-
mogami ideologicznymi oraz z wptywami nacjonalistycznego nurtu w aparacie
partyjnym. Tak czy inaczej chodzito o wyeksponowanie hotdu mtodego poko-
lenia dla bohateréw wojny, przeciwdziatanie tak zwanym tendencjom kosmo-
politycznym i danie odporu modzie mtodziezowej eksportowanej z Zachodu.
Temu stuzyty takie piosenki, jak Po ten kwiat czerwony zespotu No To Co, Nie-
bieskooka i Biaty krzyz Czerwonych Gitar czy napisany z okazji 25-lecia zakon-
czenia drugiej wojny Swiatowej przebdj zespotu ABC Juz lat 25. ,Chtopcy
i dziewczeta chodza ulicami/Myslg o zotnierzach, co walczyli dla nich” — $piewat
z ABC Wojciech Gassowski. Wszystkie wymienione piosenki byty hitami festiwalu
w Kotobrzegu, ktérego repertuar stanowit zawsze doktadne odbicie aktualnej,
propagandowej definicji patriotyzmu. Warto jednak podkresli¢, ze wszystkie te
piosenki swoje ,patriotyczne” przestanie niemal zawsze obudowywaty niby-no-
woczesng popowa forma. Nikt nie chciat, bo nie smiat, powtarza¢ estetyki hym-
nicznej®, cho¢ w Kotobrzegu nigdy nie brakowato na przyktad marszéw.
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Na forme hymnu zdecydowaty sie natomiast Czerwone Gitary, tworzac
i wykonujac w 1977 roku Hymn Zwiazku Socjalistycznej Mtodziezy Polskiej
(muz. Seweryn Krajewski, st. Krzysztof Dzikowski). Wtasciwie byt to spektaku-
larny powrdét do estetyki socrealistycznej, co ciekawe, dokonany w momencie,
kiedy startowat drugi obieg kultury z bezdebitowymi drukami, a wkrétce takze
kasetami z niepokorng muzyka. Czerwone Gitary Spiewaty:

Ze wszystkich kraju stron
Dobiega wspdlna piesn;

Znad fabryk, znad rozlegtych hut,
Znad pdl, gdzie rosnie chleb:

Zwigzek Socjalistycznej Mtodziezy Polskiej
taczy, taczy mtodziez miast i wsi.

Zwigzek Socjalistycznej Mtodziezy Polskiej —
Wspolng droga, hastem naszych dni.

Zwigzek Socjalistycznej Mtodziezy Polskiej
Pracg, pracg naprzod wiedzie nas.
Zwigzek Socjalistycznej Mtodziezy Polskiej
Wspolng walkag tworzy lepszy swiat |...]

Rok przed tym dokonaniem Czerwonych Gitar powstata jednak inna piosenka,
ktéra z czasem stata sie hymnem — Zeby Polska byta Polskg Jana Pietrzaka do
melodii Wtodzimierza Korcza. Trzeba od razu powiedzieé, ze Jan Pietrzak nie
zamierzat w tym utworze czegookolwiek niuansowac w potocznym rozumieniu
patriotyzmu. Mamy tu bowiem proste i bezposrednie nawigzanie do narodowej
mitologii, ktéra swoja narracje zaczyna od samego poczatku, czyli od narodzin
narodu:

Z gtebi dziejow, z krain mrocznych,
Puszcz odwiecznych, pdl i stepow,
Nasz rodowdd, nasz poczatek,

Hen od Piasta, Kraka, Lecha.

Dtugi taricuch ludzkich istnier
Potaczonych mysla prostg

Zeby Polska byta Polska.

Wehikutem przestania jest tu mowa wzniosta, wyzbyta wszelkich sladéw ironii,
co miato by¢, jak mozna sadzi¢, kontrapunktem dla komunistycznej socjotech-
niki zorientowanej na podporzadkowanie przesztosci aktualnej polityce. Pietrzak
jako autor utworu wykonuje gest, ktéry mogt byc¢ (w czasie, kiedy utwér zaczynat
spotecznie funkcjonowac) odebrany w charakterze prowokacji. Zaréwno wobec
komunistycznej wtadzy zapisujacej w konstytucji wiernos¢ Zwigzkowi Radziec-
kiemu, jak i wobec antysystemowych szydercéw dystansujacych sie od wszela-
kiej nacjonalistycznej tromtadracji. Mitologia, ta sama, ktéra dawniej uobecniata

6 Jednym z nielicznych wyjatkéw byta wykonywana przez Regine Pisarek, a potem przez
Trubaduréw niby-hymniczna piosenka Jest Warszawa.
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sie w patriotyczno-wychowawczych tekstach dla dzieci (vide: twdrczosé¢
Wiadystawa Betzy z Katechizmem polskiego dziecka na czele) i ktéra bywata
obiektem drwiny ze strony modernistycznie nastawionych srodowisk arty-
styczno-intelektualnych okresu Il RP, teraz miata by¢ taranem rozbijajacym ko-
munistyczne ktamstwo. Polemika ze strony ,szydercow” przyszta duzo pézniej,
bo dopiero w Il RP (vide: parodia utworu Pietrzaka na wroctawskim Przegladzie
Piosenki Aktorskiej w 2005 roku. Wszelako nie ma sie co dziwi¢, ze po strajkach
sierpniowych 1980 roku, a zwtaszcza po wprowadzeniu stanu wojennego pio-
senka Pietrzaka zyskata status niemal tekstu Swietego.

Swoja droga podobnie stato sie z piosenka Jacka Kaczmarskiego Mury, cho¢
akurat w tym przypadku odbyto sie to wbrew pierwotnemu sensowi tego utworu
i —jak sie potem okazato — wbrew intencjom autora i wykonawcy’.

Trzeba zwréci¢ uwage, ze wszystkie omawiane dotad utwory postugiwaty sie
(czasem wprost, czasem domyslnie) podmiotem zbiorowym. Umitowanie oj-
czyzny, zgodnie z dominujacym paradygmatem piesni patriotycznej, jest w tym
ujeciu cecha tozsamosci wspélnej z innymi nalezagcymi do Naszego Narodu.
Patriotyzm prywatny, tak samo zreszta jak patriotyzm krytyczny, to w obszarze
tekstéw kultury popularnej czaséw PRL niezmiernie rzadki wyjatek.

Takim wyjatkiem byta Moja litania Leszka Wéjtowicza z 1980 roku. Ironiczna
niby-inwokacja do ojczyzny wyrazona w pytaniu ,Jaki jeszcze numer mi wy-
tniesz” uniewaznia w istocie caty tradycyjny kanon twérczosci patriotycznej, bo
taka funkcje ma arcywyrazista rezygnacja z patosu. W dodatku narrator przy-
znaje sie:

Nie pragne wcale bys byta wielka
Zbrojna po zeby od morza do morza

I nie chce takze by cie uwazano

Za perte swiata i wybranke Boga

Chce tylko domu w twoich granicach
Bez lokatoréw stukajacych w sciany
Gdy ktos chce troche gtosniej zaspiewac
O sprawach ktore wszyscy znamy.

Ta deklaracja twérca utworu ewidentnie wyklucza sie z sotni Prawdziwych Po-
lakéw, ktérzy wiasnie pragng ,by byta wielka, zbrojna po zeby” i ,,od morza do
morza”. Alisci réownie wazne — i kto wie czy nie najwazniejsze — jest zastoso-
wanie tonu osobistego i manifestacja indywidualnej, osobistej relacji z Polska.
Nawiasem méwiac, stowo ,Polska” w tekscie piosenki nie pada. Podobnie oso-
bista perspektywa postuguje sie Piosenka do cdérki Macieja Pietrzyka, powstata
w czasie strajku w 1980 w Stoczni Gdarskiej. Narracja ,patriotyczna” zostaje
tu niejako zaposredniczona przez tytutowg rozmowe z cérkg, ale ten witasnie
chwyt pozwala unikna¢ sztampowej wzniostosci. Trzeba oczywiscie dla po-
rzadku podkresli¢, ze poetyka , patriotyzmu prywatnego” nie pozwala utrzyma-
nemu w niej utworowi sta¢ sie hymnem ergo piesnig masowa.

7 Historie tej piosenki wzorowanej na utworze L’estaca kataloniskiego artysty Lluisa Llacha
opowiada Kaczmarski w wywiadzie zamieszczonym w ksiazce Krzysztofa Gajdy Jacek Kacz-
marski w swiecie tekstow (Wydawnictwo Poznariskie, Poznari 2003, s. 356).
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Jest tez w owej kategorii patriotyzmu prywatnego przyktad z obszaru twérczosci
rockowej ostatniej dekady PRL — piosenka Grzegorza Ciechowskiego (Obywatela
G.C.) Nie pytaj o Polske. W tym przypadku autor wykroczyt jeszcze dalej poza
schemat. To juz nawet nie prywatnos¢, ale intymnosc. Nigdy wczesniej ani tez
nigdy p6Zniej nie powstata piosenka wykorzystujaca do opisu uczuc patriotycz-
nych jezyk poezji erotycznej.

Po 1989 roku tematyka patriotyczna zrazu zeszta z duzych estrad, lokujac sie
w specyficznych niszach, takich jak scena skinowska, scena tak zwanego rocka
tozsamosciowego czy repertuar muzyczny prezentowany na organizowanych
przez Wojciecha Cejrowskiego ,Zlotach Ciemnogrodu”?.

Sytuacja zmienita sie dopiero w drugiej dekadzie 11l RP, a bezposrednim impul-
sem podjecia watkéw patriotycznych w muzyce popularnej staty sie obchody
60. rocznicy wybuchu Powstania Warszawskiego w 2004 roku. W 2005 ukazat
sie album zespotu Lao Che Powstanie Warszawskie, ktéry utorowat droge p6z-
niejszym analogicznym inicjatywom. Dziennikarze przyjeli ptyte entuzjastycz-
nie. W recenzjach zwracano uwage, ze udato sie autorom piosenek przetozyc
temat na jezyk zrozumiaty dla stuchaczy wspétczesnego rocka; ze udato sie
unikna¢ nudnego patosu, a jednoczesnie wyeksponowano szczeros$¢ przekazu.
Robert Leszczyniski pisat we ,Wprost”: ,Nawet w najczarniejszg noc stanu wo-
jennego rockmani stronili od tematéw patriotycznych, odstepujac je mtodziezy
oazowej i wszechpolskiej. A tu prosze — narodowa swietos¢ bezceremonialnie
odebrana kombatantom i zrobiona na punkowo. Arcydzieto!”?.

Rzeczywiscie, ptyta Lao Che, troche tak jak teraz filmy Komasy czy Gliriskiego,
porzucita wyeksploatowany kod martyrologiczny na rzecz dostownosci,
niekiedy drastycznosci i prob przekazania emocjonalnego klimatu. Swoisty eks-
presjonizm, albo lepiej: neoekspresjonizm, zdetronizowat ideologiczne narodo-
we uniesienie. Z drugiej strony stawiano pytanie, na ile ten album moze by¢
reakcja na ekspansje PiS-owskiej polityki historyczne;j.

Od razu trzeba powiedziec, ze piosenki z ptyty Powstanie Warszawskie, inaczej
niz gros twoérczosci okolicznosciowej o tematyce patriotycznej, nie majg cha-
rakteru agitacyjnego ani tez nie daja sie bezposrednio wpisa¢ w projekt poli-
tyczny. Przede wszystkim realizuja wizje autorska, jak to zwykle bywa w formule
tak zwanego concept album, w czym notabene zesp6t Lao Che sie specjalizuje
(w dorobku ma tez miedzy innymi ptyte ,religijna” i ,folkowa”). Wydarzenia
historyczne nie sg tu emblematem politycznym, lecz tematem artystycznym.
Gtéwny autor pomystu, Hubert ,Spiety” Dobaczewski, starat sie nadac¢ warstwie
tekstowej charakter polifoniczny, wielogtosowy poprzez taczenie tekstu odau-
torskiego z rozmaitymi cytatami — z przeméwien, dialogéw filmowych, poezji
powstariczej. Sg tu jednak takze préby swoistego uaktualnienia ekspresji, jak
choc¢by w utworze Stare Miasto, gdzie styszy sie frazy w rodzaju ,Witamy

8 Por. £. Wojdyta, Wizja historii w tekstach muzycznych polskich grup skrajnie prawicowych,
Centrum Edukacji Europejskiej, Toruri 2005.
9 R. Leszczynski, 50 ptyt, ktdre wstrzasnety Polska w XXI wieku, ,Wprost” 2010 nr 3.
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w krainie / Gdzie Fryco ginie”. Parafraza wspétczesnego hasta kibicowskiego
ma swoje konteksty i konsekwencje. Ostatnie rocznice powstania warszawskiego
staty sie bowiem stymulatorem zaréwno tak zwanej nowej sztuki prawicowej
(vide murale: z motywami tgczacymi ,kanoniczny” etos powstariczy z etosem
chuliganskim), jak i okazja do manifestowania nowego rodzaju patriotyzmu,
ktéry mozemy nazwac patriotyzmem kibicowskim. Nie musi to by¢, i najpewnie;j
nie jest, wytaczng zastugq zespotu Lao Che, ale — nolens volens — dzieki ptycie
Powstanie Warszawskie zesp6t ten ptynie wraz z wieloma innymi na fali wzmo-
zenia patriotycznego.

Pojawito sie bowiem w ciagu ostatnich dziesieciu lat duzo ptyt, koncertow, spek-
takli muzycznych przewaznie (cho¢ nie tylko) poswieconych powstaniu war-
szawskiemu, co powszechnie odbiera sie jako przejaw renesansu postaw
patriotycznych i zainteresowania historig. Wystepom estradowym i ptytom to-
warzyszg tez nader liczne rekonstrukcje historyczne'®. W raporcie badawczym
o rekonstrukcjach i rekonstruktorach z 2012 roku Tomasz Szlendak zauwaza,
ze patriotyzm bywa motywacja, ale réwnie dobrze moze by¢ konsekwencja
udziatu w ruchach rekonstrukcyjnych, co dotyczy gtéwnie grup rekonstruuja-
cych polskie wojska z czaséw drugiej wojny Swiatowej. Interesujace jest réwniez
spostrzezenie, ze ,ani Roman Dmowski, ani J6zef Pitsudski nie nalezg do pan-
teonu rekonstrukcyjnych idoli”, takim idolem jest zas... Bogustaw Wotoszanski''.
Jak widac, jest do wyobrazenia patriotyzm polski o genealogii telewizyjnej.
Takie fakty i wydarzenia z obszaru aktualnej muzyki popularnej jak ptyty
L.U.C-a Zrozumie¢ Polske, kompilacja Gajcy, album De Press Zotnierze Wy-
kleci, koncert i ptyta Morowe Panny stanowig niewatpliwy znak zwrotu polskich
artystéw estradowych ku eksploracji historii ojczystej okresu wojny i okupacji,
ale reprezentuja bardzo r6zne modele pojmowania patriotyzmu. L.U.C jest blizej
Braudelowskiej wrazliwosci historycznej nastawionej na szczegét obyczajowy
czy osadzone w realiach kataklizmu wojennego poczucie humoru. Andrzej
Dziubek z De Press nie pozostawia watpliwosci, spiewajac ,Bij bolszewika
w kazdej postaci / bo to jest twéj najwiekszy dzisiaj wrég”. Morowe Panny
z kolei wygenerowaty zupetnie wczesniej niespotykany model patriotyzmu, mia-
nowicie patriotyzm feministyczny.

Obok préb kreowania nowych podejs¢ do historii i niekonwencjonalnych ma-
nifestacji uczuc¢ patriotycznych funkcjonuja tez ekspresje bardziej tradycyjne.
Pawet Kukiz, niegdys pierwszy szyderca polskiego rocka, od kilkunastu lat wy-
stepuje w roli obroncy zagrozonej rzekomo polskosci, czego jednym z przeja-
wow jest jego piosenka o Eryce Steinbach. Ten sam piosenkarz wystapit tez
w premierze rock-opery Krzyzacy, osobliwego dzieta estradowego reprezentu-
jacego patriotyzm lekturowo-nostalgiczny. Podobnie gitarzysta Andrzej Nowak,

10 Por. T. Szlendak, J. Nowinski, K. Olechnicki, A. Karwacki, W.). Burszta, Dziedzictwo
w akcji. Rekonstrukcja historyczna jako sposob uczestnictwa w kulturze, Narodowe
Centrum Kultury, Warszawa 2012.

11 Tamze, s. 17.
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wspotzatozyciel zespotu TSA, juz jako frontman grupy Zte Psy chce by¢ uwa-
Zany za patriote wedle rozumienia nacjonalistycznego, czego dat dowéd w po-
staci szeroko komentowanej piosenki Urodzitem sie w Polsce.

Sledzac ,patriotyczne” ekspresje wspétczesnych polskich twércéw i wykonaw-
cow muzyki popularnej, mozna zauwazy¢, ze dzisiejszy pop-patriotyzm ma
swoja specyfike w odniesieniu do tego z czaséw PRL. Przede wszystkim nie jest
kojarzony z odgérnie narzucang ,paristwowa racja stanu”. Przewaznie ma cha-
rakter autorski (tak jest w przypadku Pawta Kukiza, ktéry po swojemu rozumie
walke o polskos¢ Opolszczyzny, ale tez w przypadku piosenkarza rodzimego
country Lecha Makowieckiego, odkrywajacego dla siebie walory patriotyzmu
dziewietnastowiecznego, romantycznego). Miewa réwniez charakter partyku-
larny, partyjny, tak jak miaty go wspomniane wczesniej Zloty Ciemnogrodu
w Osieku, czy obecnie twérczos¢ towarzyszaca wiecom PiS-u. Dochodzi tez
w o wiele wigkszej skali niz nawet w ostatniej dekadzie PRL do wielonurtowe;j
ekspansji szowinistycznego nacjonalizmu (w autodefinicji jego piewcéw: pat-
riotyzmu) subkulturowego, ktéry znalazt dla siebie dogodna rame instytucjo-
nalng w takich organizacjach, jak Ruch Narodowy czy nawet Solidarni 2010.
Charakterystyczne, ze obie partie rzadzace, nawet PSL zakochany niegdys
w discopolowym przeboju Wszyscy Polacy to jedna rodzina, nie maja dla tych
inicjatyw zadnej kontrpropozycji.

Wspétczesna scena muzyczna nie dzieli si¢ oczywiscie tak jak scena polityczna,
ale od czasu do czasu dajg o sobie znac¢ konsekwencje wspomnianej wczesniej
polityki historycznej propagowanej przez PiS. Nowa twérczos¢ Kukiza czy No-
waka to niejedyne przyktady, o czym mozna sie byto przekona¢ choc¢by podczas
obchodéw 70. rocznicy Powstania Warszawskiego, a takze przy okazji dwoéch
ostatnich Marszéw Niepodlegtosci. Moze nie jest to to samo, co wymyslony
w czasach rzadéw ekipy Jarostawa Kaczyriskiego ,patriotyzm jutra”, ale na
pewno spotykamy sie w tym przypadku z wizja narodowej jednosci z mocnym
akcentem nacjonalistyczno-klerykalnym. Natomiast ekscesy wokét teczy na war-
szawskim Placu Zbawiciela, wraz z komentarzami prawicowych politykéw znaj-
duja swoj artystyczny wyraz w piosence zastuzonego w krzewieniu radykalne;j
mysli narodowej zespotu Konkwista 88 Niezwyciezeni:

Dzisiejsze ulice,

Narkomania i homoseksualizm.
Czy wtasnie o to walczyli,

Czy po to oddali swe Zycie?
Powinni jeszcze wrdcic,
Chociaz na jakis czas,
Waleczni i nieugieci,

Duma naszego narodu

Tak czy inaczej osobliwoscia naszych czaséw staje sie subkulturowa wojna na-
cjonalistycznych radykatéw z anarchistami, bedaca odpryskiem wigkszej cato-
sci, czyli wojny aktualnych polskich tradycjonalistéw z aktualnymi polskimi
modernistami. Problem w tym, ze gtos tych ostatnich nie dochodzi do ostatnich
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rzedow publicznosci. O wiele gtosniejszy jest patriotyzm kibicéw pitkarskich,
gtoszacych dume narodowa politykéw i przestrzegajacych przed zgnilizng mo-
ralng kosmopolitycznego Zachodu hierarchéw koscielnych. Nowoczesna rede-
finicja patriotyzmu wobec takiej sity nie ma wiekszych szans.

“PATRIOTISMS” OF THE POLISH POP MUSIC

Co-creation of collective identities through the popular culture has quite a rich tra-
dition in Poland. This phenomenon is reflected for example by usage of patriotic
themes in the popular music. This is evidenced by numerous examples of the period
between 1939 and 1989 and in the post-1989 pop music. Phenomena of subcultural
nationalism, folk character of the pop culture and so called high culture, and official
historical policy are an overlay to the above. Last anniversaries of the Warsaw Up-
rising and the related celebrations seem to have a significant meaning here.



