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Klasyczne dzieto Claude’a Lévi-
-Straussa jako inspiracja
wspoétczesnej polskiej sztuki
konceptualnej'

Mirostaw Batka w 2007 roku w Dubli-
nie, a Janek Simon w 2009 w Budapesz-
cie zorganizowali wystawy swej sztuki,
ktore obaj zatytutowali Tristes tropiques,
odwotujac sie do dziefa Claude’a Lévi-
-Straussa opublikowanego w 1955 roku
pod tym wiasnie tytutem. Co taczy ze
soba te przedsiewziecia? Dlaczego pol-
scy artysci odwotuja sie do ksiazki po-
drézniczej francuskiego antropologa?
W niniejszym teksScie staram sie znalez¢
wspo6lny mianownik tych projektéw.

Przestanie obu wystaw wspotbrzmi
z bliskimi mojej perspektywie badaw-
czej postulatami wysuwanymi przez
feministyczna  antropolozke Kamale
Visveswaran kreowania wspdlnej kul-
tury opartej na odrzuceniu jej hegemo-
nicznych wersji na rzecz historii opresji.
Nie mamy tu do czynienia z redun-
dancja artystycznej i intelektualnej in-
terpretacji rzeczywistodci, lecz raczej

1 Niniejszym dziekuje Mirostawowi
Batce oraz Jankowi Simonowi za
zgode na reprodukowanie ich prac.



z odwotywaniem sie do podobnych tropéw wiodacych ku waznym kwestiom
wspotczesnej kondycji cztowieka Zachodu i relacjom miedzykulturowym. To
nie przypadek, ze inspiracji na tej drodze dostarczyt tekst, o ktérym Susan
Sontag pisata, ze jest ,autobiografia intelektualna, modelowa historia osobista,
w ktorej szczegdbtowej analizie poddana zostaje ludzka kondycja i wrazliwos¢”2.

Kontekst biograficzny i literacki Smutku tropikow

Claude Lévi-Strauss (1908-2009) po studiach filozoficznych i prawniczych w Pa-
ryzu oraz krétkim okresie pracy nauczycielskiej dostat propozycje wyktadania
socjologii na francuskim uniwersytecie w Sao Paolo. Wyjechat tam w 1935 roku
z nowo poslubiona zona, Ding Dreyfuss i zostat na kilka nastepnych lat. Jednym
z motywow sktaniajacych go do tej podrézy byto zainteresowanie antropologia
i che¢ prowadzenia badan wsréd Indian. Zamiar ten zrealizowat podczas kil-
ku wypraw odbywanych z zona i naukowcami brazylijskimi. Wrécit do kraju
w 1939 roku, a w 1940 — jako Zyd — musiat uciekaé zeh przed prze$ladowa-
niami. Osiadt w Nowym Jorku. Po wojnie wrécit do Francji i rozpoczat kariere
naukowa, stajac sie tworca antropologicznego strukturalizmu i jednym z najbar-
dziej znanych francuskich intelektualistow?.

Opublikowane kilkanascie lat po amazonskich ekspedycjach dzieto Smutek
tropikéw jest wybitnym przyktadem tego gatunku twoérczosci, ktéry nazywam
proza etnograficzna. Zaliczam do tej kategorii r6znego rodzaju utwory literac-
kie powstate na bazie terenowego doswiadczenia antropologéw, skierowane do
szerszej publicznosci. W kategorii tej mieszcza sie ksiazki podréznicze, powie-
$ci, dzienniki, wspomnienia, autobiografie, czyli utwory etnograféw niebedace
naukowymi monografiami.

Ten rodzaj pisarstwa cieszyt sie szczegdlna popularnoscia wsréd przedstawicieli
pierwszego pokolenia francuskich badaczy terenowych (Lévi-Strauss, Maurice
Griaule, Michel Leiris, Jacques Soustelle, Alfred Métraux i inni). Po powrocie
z wypraw etnologowie pisali zazwyczaj dwie ksiazki: naukowa i literacka. Wy-
nikato to z filozoficznego charakteru francuskiej teorii antropologicznej odwotu-
jacej sie do takich okreslen, jak ,atmosfera” czy ,moralny klimat” jakiej$ kultury,
ktére lepiej mozna byto opisa¢ jezykiem literackim niz naukowym?*. Zatem to
charakter francuskiej teorii pchat antropologéw w objecia literatury. Inna oko-
licznoscia byt fakt, ze pracowali oni gtéwnie w instytutach badawczych i mu-
zeach, a nie na uniwersytetach, wiec dyscyplinujacy wptyw akademii ich nie
dotykaf®.

2 S. Sontag, Antropolog jako bohater, przet. M. Pasicka, [w:] tejze, Przeciw interpretacji
i inne eseje, Wydawnictwo Karakter, Krakéw 2012, s. 102.

3 Zob. biografia antropologa: P. Wilcken, Claude Lévi-Strauss. The Poet in the Laboratory,
Bloomsbury, London 2011; a takze G. Kubica, Lévi-Strauss jako bohater? Proza etnogra-
ficzna ,Smutku tropikéw” i jej wspétczesne odczytania, [w:] Antropolog i jego magia,
czyli nasze pozytki z twérczosci Claude’a Lévi-Straussa, red. E. Nowicka, M. Gtowacka-
-Grajper, Nomos, Krakéw 2013.

4 Zob. V. Debaene, L’Adieu au voyage. L'ethnologie francaise entre science et litérature,
Gallimard, Paris 2010.

5 Zob. G. Kubica, Wytyczanie granic miedzy nauka a literatura: proza etnograficzna, [w:]
Granice i pogranicza: panstw, grup, dyscyplin... Perspektywa antropologiczna i socjolo-
giczna, red. G. Kubica, H. Rusek, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Cieszyn 2013



Lévi-Strauss podjat sie napisania ksiazki o swych wyprawach do Amazonii za-
checony przez Jeana Malauriego, podréznika, naukowca i pisarza, ktéry zaczy-
nat wtedy tworzy¢ serie ,Terre humaine” poswiecona nie zwyktym relacjom
podrézniczym, lecz ,voyages philosophiques”. Lévi-Strauss, bedacy woéwczas
w trudnym potozeniu zawodowym i osobistym, przystat na te propozycje i na-
pisat rzecz, ktéra, jak to ujat, byta ,Synteza tego, co zrobitem do tego momentu.
A wigc wszystkiego, co sadzitem lub o czym marzytem”®.

Jako swa inspiracje literacka autor wymieniat dzieto Pierre’a Mac Orlana. Byt
to popularny pisarz i reportazysta, autor piosenek i powiesci pornograficznych
(publikowanych pod innymi pseudonimami), krytyk filmowy, artysta wizualny
i cztonek bohemy z Montmartre’u. Cecha charakterystyczna jego pisarstwa byto
odkrywanie $wiezym okiem egzotycznej geografii $wiata, odwiecznych sposo-
béw zycia i nowoczesnego miasta’.

Lévi-Strauss czerpat rowniez wiele ze wspbtczesnej mu tradycji pisarstwa fran-
cuskich intelektualistow opuszczajacych metropolie w poszukiwaniu wiedzy
i oSwiecenia, jak Andre Gide, Michel Leiris czy Paul Nizan®. Mozna tez w wa-
riacyjno-retrospektywnym charakterze Smutku tropikéw widzie¢ inspiracje mu-
zyka Wagnera i proza Marcela Prousta, a zwtaszcza ich metoda pamietania po-
przez kultury i czasy?®.

Nie-podréz, czyli wojaze antropologa

Na czym miataby polegac specyfika ksiazki podrézniczej pisanej przez antro-
pologa? Przede wszystkim na tym, ze autor dystansuje sie od koncepcji podroé-
zy jako celu samego w sobie, co wynika z logiki naukowego dyscyplinowania
etnograféw. Lévi-Strauss ujawnia swa postawe juz na samym poczatku ksiazki
w stynnym i czesto cytowanym zdaniu: ,Nienawidze podrézy i podréznikéw.
A oto zabieram si¢ do opowiadania o swoich wyprawach”'°. Fraza ta bytfa juz
wielokrotnie interpretowana, cho¢ wspétczesnie, w czasach masowej turystyki
nabiera na pewno bardziej krytycznego znaczenia. Antropologowie jezdza po
Swiecie — sugeruje Lévi-Strauss — ale nie czynia tego z tandetnej checi podré-
zowania i poszukiwania turystycznej egzotyki. Jezdza, bo musza, ale tego nie
lubia. To tak jak z pisarstwem: prawdziwa literatura, twierdza pisarze, rodzi sie
w mozole i cierpieniu; z przyjemnoscia tworza tylko grafomani. Owo pierw-
sze zdanie Smutku tropikéw jest zatem jednocze$nie zdystansowaniem sie od
,zwyktych” podréznikéw (co wyjasnia sam autor w nastepnych akapitach) oraz

(w druku); zob. tez ). Clifford, Rearticulating Anthropology, [w:] Unwrapping the Sacred
Bundle. Reflections on the Disciplining of Anthropology, red. D.A. Segal, S.J. Yanagisa-
ko, Duke University Press, Durham 2005.

6 C. Lévi-Strauss, D. Eribon, Z bliska i z oddali, przet. K. Kocjan, Wydawnictwo Opus,
t6dz 1998, s. 74.

7 A. Lykiard, Mac Orlan, http://www.pennilesspress.co.uk/prose/mac_orlan.htm (1 kwiet-
nia 2011).

8 Zob. P. Wilcken, Claude Lévi-Strauss...

9 J. Boon, Lévi-Strauss, Wagner, Romanticism: A Reading Back..., [w:] Romantic Motives.
Essays on Anthropological Sensibility, red. G.W. Stocking, Jr, University of Wisconsin
Press, Madison 1989, s. 144.

10 C. Lévi-Strauss, Smutek tropikéw, przet. A. Steinsberg, wyd. 2, Wydawnictwo Opus,
t6dz 1992, s. 9.
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paradoksem, ktéry przykuwa uwage; stanowi tez wyraz pewnej elitarystycznej
wizji profesji antropologa i samego autora, ktéry prezentuje sie tu jako ,persona
zawzieta i ironiczna”'.

Lévi-Strauss wyjasniat to zdanie w wywiadzie z 1991 roku:

Chciatem sie odcia¢ od mody na podréze, od prelekcji w Sali Pleyel — teraz pewnie
nikt nie pamieta jak to niegdys wygladato, ale wéwczas co tydzier caty Paryz gnat do
Sali Pleyel, zeby postucha¢ podréznikéw opowiadajacych o przygodach w Tybecie,
w Afryce Srodkowej. [...] i to wtasnie od tego chciatem sie odciaé. Staratem sie poka-
zac, ze dla etnologa podréz nie jest celem, lecz srodkiem. Srodkiem niezbednym, ale
to co sie liczy, to nie jej aspekt turystyczny, ale wiedza i informacje, ktére mozemy ze
soba przywiez¢'?.

W bardzo podobnym tonie pisat w 1930 roku Michel Leiris w swoim dzienniku:
,Jedynym sposobem, aby nie podrézowac jako turysta (to znaczy jako Slepiec),
jest podr6zowanie w charakterze etnografa”’.

Negatywny obraz podréznikéw nie polega jednak tylko na tym, ze ich wojaze
sa celem samym w sobie, chodzi raczej o to, ze uosabiaja oni pewne cechy
kulturowe, ktére wedtug Lévi-Straussa sa mitologizowane przez spoteczenstwo.

Kt6z nie widzi — pisat prowokujaco — do jakiego stopnia to ,poszukiwanie mocy” [cha-
rakterystyczne dla mtodych ludzi w tubylczych spotecznosciach — G.K.] wrécito do
honoréw we wspétczesnym spoteczenistwie francuskim w naiwnej formie stosunku pu-
blicznosci do ,jej” podréznikéw? [...] sa z ré6znych przyczyn wrogami spoteczeristwa
grajacego przed samym soba komedie pasowania ich na rycerzy w chwili, gdy sie ich
unicestwia. [...] nie jestem w stanie dac sie oszukiwac tym czarom'®.

Mozna to rozumie¢ nastepujaco: tradycyjny wzorzec heroicznej meskosci, agre-
sywnej i szukajacej przygod'®, jest we wspdtczesnym zachodnim spoteczen-
stwie dysfunkcjonalny i moze sie realizowac tylko poza jego obrebem, na przy-
ktad w czasie egzotycznych i niebezpiecznych wypraw. Wedtug Lévi-Straussa
wielbienie przez entuzjastyczna publicznos¢ podréznikéw, ktérzy ucieledniaja
6w mityczny model, moze robi¢ wrazenie, ze jest on dalej spotecznie pozadany,
a tak nie jest.

Jednak ksiazka Lévi-Straussa prezentuje narratora-bohatera jako meskiego eks-
ploratora, bohaterskiego badacza, ktéry zmaga sie z trudnosciami r6znego ro-
dzaju, by zdoby¢ wiedze i doswiadczenie. Sontag zwracata uwage na to, ze
antropologia jest jednym z ,niewielu intelektualnych zawodéw, ktére nie doma-

11 K. Narayan, Tools to Shape Texts. What Creative Nonfiction Can Offer Ethnography,
»Anthropology and Humanism” 2007 t. 32, nr 2, s. 133.
12 B. Rapp, Claude Lévi-Strauss interviewé par Bernard Rapp a propos de la /f)hrase “Je

hais les voyages et les explorateurs...” 1991, http://www.youtube.com/watch?v=-
F8608ouMz4U.

13 M. Leiris, L’Afrique fantome (fragmenty), przet. T. Szerszen, ,Konteksty” 2007 t. LXI, nr
3-4,s. 38

14 C. Lévi-Strauss, Smutek tropikéw, s. 33.

15 Zob. R.W. Connell, Masculinities, University of California Press, Santa Cruz 1995; S.M.
Whitehead, Men and Masculinities. Key Themes and New Directions, Polity, Cambridge
2002.



gaja sie poswiecenia meskosci”'®. Mozna sie takze spotkac z opinia, ze w popu-
larnym odbiorze badania terenowe sa postrzegane jako forma przygody, a rola
antropologa zlewa sie z rola podréznika”. Sadze, ze obie te role byty modal-
nymi realizacjami wzorca heroicznej meskosci. Byty réznymi wcieleniami tego
samego mitu. Mozemy zatem widzie¢ w bohaterze Smutku tropikéw inkarnacje
tradycyjnej aktywnej meskosci, ciagle spotecznie cenionej, cho¢ niemogacej sie
realizowac¢ we wtasnym spoteczenstwie.

Lévi-Strauss w Smutku tropikéw wielokrotnie krytykuje podréznikéw i ich li-
terature za epatowanie czytelnikéw opisami ,barbarzynskich” obyczajéw czy
etnocentryzm, co wynika gtéwnie z tego, ze nie starali sie oni zy¢ jak krajowcy.
A bohater-narrator to wiasnie czynit i mégt na przyktad zauwazy¢: ,zrozumia-
tem woéwczas rzekoma zartoczno$¢ dzikich, przytaczana przez tylu podrézni-
kow jako dowdd ich prostactwa. Wystarczyto stosowac ich dietg, aby poznac
gtod, ktérego zaspokojenie sprowadza wiecej niz syto$¢: uczucie szczesdcia”'®.
Ale jednocze$nie czesto pisze o sobie jako o ,europejskim podrézniku” czy ,su-
miennym turyscie”. Ta ambiwalencja (a moze raczej — podwdjnos¢) jest obecna
w catej ksiazce.

Marc Augé dodaje do tego obrazu jeszcze jeden wymiar, gdy pisze (majac na
mysli Lévi-Straussa): ,Podréz (ta, ktérej etnolog tak sie wystrzega, ze az jej «nie-
nawidzi») konstruuje fikcyjna relacje miedzy spojrzeniem i pejzazem”", gdzie
pozycja widza ustanawia istote widowiska. Dla Augé nienawi$¢ Lévi-Straussa do
podrézy jest wyrazem niezgody etnologa na powstawanie ,nie-miejsc”.

Zmienne i zr6znicowane dzieje recepcji Smutku tropikéw

Ksiazka Lévi-Straussa po opublikowaniu w 1955 roku spotkata sie z entuzja-
stycznym przyjeciem francuskiej publicznosci. Poréwnywano ja z dzietami kla-
sykéw: Monteskiusza czy Cervantesa. Ubolewano, ze nie mozna jej przyznac
nagrody Gouncourtéw, bo nie jest powiescia. Wielu czytelnikbéw zaintereso-
wato sie antropologia i zwiazato z ta dyscypling swe zyciowe kariery. Komen-
tatorzy tworczosci Lévi-Straussa wiaza ten sukces wydawniczy z przemianami,
ktérym podlegato powojenne spoteczeristwo francuskie. Przede wszystkim byto
ono juz gotowe na zakwestionowanie kolonializmu, a jednoczesnie zaczeto sie
interesowac kulturami wytaniajacymi sie spod kolonialnego buta®. Smutek tro-
pikéw pojawit sie w sama pore.

Druga fala zainteresowania ksiazka nastapita po opublikowaniu angielskiego ttu-
maczenia. Wtedy to ukazat sie stynny esej Susan Sontag, Antropolog jako boha-
ter. Autorka omawia tam specyfike antropologicznej profesji, tak jak ja uprawiat
Lévi-Strauss, i twierdzi, ze jest ona zajeciem totalnym, taczacym sie z ducho-

16 S. Sontag, Antropolog jako bohater, s. 105.

17 N.C. Lutkehaus, Margaret Mead. The Making of an American Icon, Princeton University
Press, Princeton 2010, s. 35.

18 C. Lévi-Strauss, Smutek tropikéw, s. 320.

19 M. Augé, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci, przet.
R. Chymkowski, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2010, s. 58.

20 Zob. P. Wilcken, Claude Lévi-Strauss, s. 194-195; E. Leach, Impressionistic Ethnographer,
Tristes Tropiques by Claude Lévi-Strauss (recenzja), ,New Scientist” 1974 t. 61, nr 880,
s. 86.



wym zaangazowaniem, ktére charakteryzuje artyste, poszukiwacza przygod czy
psychoanalityka. Antropologia jest w istocie bardzo modernistycznym przedsie-
wzieciem, gdyz jej praktycy poszukuja alternatyw dla alienacji doswiadczanej
w nowoczesnym Swiecie. Teren, czyli miejsce, gdzie zaczyna sie kazda etno-
logiczna kariera, jest jednoczes$nie miejscem, w ktérym konczy sie dotychcza-
sowa pewnos¢ co do tego, jak dziata Swiat, bo zostaje on wywrécony na nice
poprzez zetknigcie sie obserwatora z kultura radykalnie odmienna.

Wedtug Sontag ,wielkos¢ Smutku tropikéw nie wynika jednak tylko z wrazli-
wego reporterstwa, ale ze sposobu, w jaki Lévi-Strauss wykorzystuje swoje do-
Swiadczenie, by przedstawi¢ krajobraz, znaczenie fizycznych trudéw, miasto
Starego i Nowego Swiata, sama idee podrézy, zachody stofica, nowoczesnosé
i zwiazki miedzy piSmiennoscia a wtadza”*'. Stylistycznie proza ta jest dla niej
mieszanka patosu i chtodu jak u formalistbw ,nowej powiesci” i filmu. ,Nie-
kiedy rezultatem bywa arcydzieto, jak Smutek tropikéw. Sam tytut stanowi nie-
dopowiedzenie. Tropiki nie sa po prostu smutne. Sa w agonii”*2. Bohaterstwo
antropologa, twierdzi Sontag, polega na jego zmaganiu sie z filozoficzna aporia
znanego/nieznanego, siebie/innego. | czynieniu tego w mistrzowski literacko
sposob.

Zgota inaczej przebiegata trajektoria zainteresowania dzietem Lévi-Straussa
w Srodowisku antropologicznym. Francuscy koledzy autora wykazywali umiar-
kowany entuzjazm i podchodzili do ksiazki z rezerwa*. Podobnie byto wsréd
antropologéw amerykanskich, ktérzy uwazali Smutek tropikéw za Swietny przy-
ktad literatury francuskiej albo ,kompensacje niedostatkéw autora w czasie ba-
dan w buszu”*.

Zmiana nastapita dopiero po opublikowaniu eseju Clifforda Geertza Swiat
w tekscie. Czyli jak czyta¢ Smutek tropikéw, gdzie autor przedstawit krytycz-
noliteracki sposéb odczytania dzieta Lévi-Straussa i oméwit jego strategie bu-
dowania tekstu. Geertz doszedt do wniosku, ze jest tam nie jeden, ale kilka
natozonych na siebie utworéw. Przede wszystkim jest to ksiazka podréznicza
(poréwnanie z Burtonem, T.S. Lawrence’em, Gide’em, Lotim, Malraux), a jedno-
czesnie etnograficzna (relacja z badan terenowych i oméwienie strukturalizmu),
filozoficzna (odwotania do Rousseau); stanowi ona takze traktat reformatorski
(radykalna krytyka kolonializmu), nie przestajac by¢ symbolicznym tekstem li-
terackim (w tradycji Baudelaire’a, Mallarmégo, Rimbauda). A to wszystko stuzy
— wedtug Geertza — wykreowaniu mitu Poszukiwania i mitu Antropologa-jako-
-poszukiwacza®.

Pionierem krytycznoliterackiego odczytania dziet Lévi-Straussa byt James Boon,
ktéry twoérczosci francuskiego antropologa poswiecit kilka znaczacych tekstow;

21 S. Sontag, Antropolog jako bohater, s. 102.

22 Tamze, s. 113. Musimy pamietaé, ze polska ttumaczka nieco zmienita tytut dzieta Lévi-
-Straussa. Dostownie znaczy on: Smutne tropiki.

23 R. Deliege, N. Scott, Lévi-Strauss Today, An Introduction to Structural Theory, Berg,
Oxford 2004.

24 P. Rabinow, Refleksje na temat badar terenowych w Maroku, przet. K.J. Dudek, S. Siko-
ra, Wydawnictwo Derewiecki, Kety 2010, s. 33.

25 C. Geertz, Dziefo i zycie. AntropOYOgjako autor, przet. E. Dzurak, S. Sikora, Wydawnic-
two KR, Warszawa 2000.



pierwszy zostat opublikowany juz w latach siedemdziesiatych. W jednym z nich
autor wskazywat, ze Smutek tropikéw ucielesniat powotanie etnologa jako wy-
rzutu sumienia europejskiego ekspansjonizmu, ktéry reszta Swiata bedzie musia-
ta przyjaé. Pisat: ,Byta to ksiazka swojej kultury (Francji, Zachodu) i przeciwko
niej, ksiazka swego wieku i przeciwko niemu, a takze przeciwko tym kilku in-
nym wiekom politycznej misji Zachodu dominowania nad $wiatowym zrézni-
cowaniem”?. Boon podkresla niejednoznaczno$¢ dzieta Lévi-Straussa, co takze
sygnalizowata Sontag.

W ostatnich latach na gruncie antropologii daja sie takze stysze¢ gtosy kryty-
kujace dzieto Lévi-Straussa. Najbardziej dobitnym przyktadem jest esej Alana
Campbella o ironicznym tytule, Tricky Tropes. Styles of the Popular and the Pom-
pous. Autor pisze w nim, ze w Smutku tropikéw jest kilka natchnionych fragmen-
tow, ale czesci etnograficzne sa powierzchowne. Ksiazki nie mozna polecac
muzutmanskim studentom ze wzgledu na skandaliczny rozdziat Taxila.

Jesli sie nie jest antropologiem — twierdzi Campbell — i nie zna sie na dyskursie nauko-
wym (i nie jest sie islamista), to ksiazka moze zainteresowac. [...] Wiedzac z pierwszej
reki, jaka katastrofa byt strukturalizm, czytam Smutek tropikéw w inny sposoéb. Jest
to wedtug mnie ksiazka ztowieszcza. Zaczyna sie wybuchem nienawisci, a konczy
wymiang spojrzef, w gescie mimowolnego zrozumienia, z kotem. Pomiedzy tym sa
podréze do Brazylii i Indii, gdzie wszystkie spotkania z ludZmi przypominaja panto-
mime lub filmy nieme. Ton jest hauteur: protekcjonalny szacunek uprzywilejowanego

outsidera, ktéry po skoriczeniu gromadzenia informacji zwraca sie do swej niewidocz-

nej eleganckiej paryskiej publicznosci*’.

Mimo iz jest to dobry przyktad tego, co niegdys nazwatam ,lektura niechetna”,
trudno nie przyzna¢ Campbellowi racji w wielu kwestiach, szczegélnie w do-
strzezeniu wyzszosciowego tonu, ktérym bohater-narrator przemawia w catej
ksiazce.

Jednego z ostatnich omoéwien dzieta Lévi-Straussa dokonata feministyczna an-
tropolozka Kamala Visveswaran, ktéra zwraca uwage na jego ambiwalencje:
,Bedac w czesci elegia, a w czesci elaboratem, Smutek tropikéw jest zawieszo-
ny miedzy dawaniem $wiadectwa o «pierwotnym» Swiecie w zaniku a potwier-
dzeniem cztonkostwa w cywilizacji, ktéra doprowadzita do upadku tego Swia-
ta”?. Krytyka poznawczej postawy Lévi-Straussa jest dla niej punktem wyjscia
do zaprezentowania wtasnej koncepgji, do ktérej nawiazuje w zakonczeniu.

Wspétczesne artystyczne inspiracje Smutkiem tropikow

Na przetomie 2007 i 2008 roku w Irlandzkim Muzeum Sztuki Wspoétczesnej
w Dublinie zaprezentowano wystawe rzezbiarza Mirostawa Batki. Zaproszenie
tego wybitnego artysty byto efektem polityki irlandzkich instytucji kulturalnych,
ktore staraty sie przedstawi¢ polska sztuke w kraju, do ktérego w poprzednich

26 ). Boon, Claude Lévi-Strauss, [w:] The Return of Grand Theory in the Human Sciences,
red. Q. Skinner, Canto, Cambridge 1994, s. 161, 163.

27 A. Campbell, Tricky Tropes. Styles of the Popular and the Pompous, [w:] Popularizing
Anthropology, red. J. MacClancy, C. McDonaugh, Routledge, London 1999, s. 69.

28 K. Visveswaran, Un/common Cultures. Racism and the Rearticulation of Cultural Differ-
ence, Duke University Press, Durham, NC 2010, s. 96.
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latach naptyneto bardzo wielu Polakéw, gtéwnie jako tania sita robocza. Irland-
czycy traktowali czesto przybyszy z protekcjonalna wyzszoscia. Dlatego dublif-
scy kuratorzy postanowili pokaza¢, ze Polska to takze ceniona na $wiecie sztuka.
Wyb6r artysty na pewno nie byt przypadkowy: Batka jest jednym z najbardziej
znanych rzezbiarzy, a jego prace sa wystawiane w najlepszych galeriach i mu-
zeach na $wiecie (ostatnio np. w Tate Modern i MOMA).

Wystawa Mirostawa Batki w dublifskim muzeum zostata zatytutowana ,Tristes
Tropiques”® i sktadata sie z kilku duzych instalacji. Nawiazania do ksiazki Lévi-
-Straussa ujawniat sam artysta: w katalogu wystawy zamieszczono jej fragment
(rozdziat o Bororo Szlachetni dzicy), w gablocie zaprezentowano oktadki ksiazek
antropologa®®, a na monitorze odtwarzano film dokumentalny A propos Tristes
tropiques®', w ktérym zestawiony jest czarno-biaty materiat filmowy nakrecony
przez Dine i Claude’a Lévi-Strausséw z kolorowym nagraniem ekipy z 1990 roku
i wypowiedziami antropologa.

Nastepnym elementem wystawy byto ZOO/T, czyli pomniejszony szkielet budyn-
ku mieszczacego zwierzyniec w obozie koncentracyjnym w Treblince, zatozony
dla rozrywki dzieci komendanta i funkcjonariuszy. Na wystawie pojawito sie wie-
cej odwotan do Holocaustu, na przykfad instalacja Kategorie (2005): w dtugim
betonowym korytarzu rozwieszono rzad kolorowych nitek zwisajacych z wolno
przesuwajacych sie szpul. Jest to nawiazanie do segregacji wiezniéw w obozach
koncentracyjnych (tréjkatami w kolorze czerwonym oznaczano wigzniéw poli-
tycznych, fioletowym — Swiadkéw Jehowy, rézowym — homoseksualistéw, zielo-
nym — kryminalistéw, a czarnym — Cyganéw, alkoholikéw i zebrakéw).

7

ZOO/ T, 2007. Dzieki uprzejmosci White Cube, London.
Fot. © Mirostaw Batka

29 Mirostaw Batka, ,Tristes Tropiques”, Irish Museum of Modern Art, Dublin, 17.10.2007-
27.01.2008. W opracowaniu tego fragmentu tekstu bardzo pomogta mi asystentka arty-
sty, Karolina Kubik, ktérej niniejszym serdecznie dziekuje.

30 Byty to: The Naked Man, The Savage Mind. The Origin of Table Manners, an Intro-
duction to the Science of Mythology, t. 3, a takze: About the House. Lévi-Strauss and
Beyond, red. ). Carsten i S. Hugh-Jones oraz G. Sereny, Into that Darkness. From Mer-
cy Killing to Mass Murder (http://fionawoodsmusings.blogspot.com/2008/03/review-of-
work-of-miroslaw-balka.html).

31 J.P. Beaurenaut, J. Bodanzky, P. Menguet, A propos de Tristes tropiques (film), Zaradoc,
1990.




— GRAZYNA KUBICA-HELLER

Ascetyczne, minimalistyczne aranzacje Batki, zdaniem krytykéw, oddaja do-
$wiadczenie obozéw zagtady®. Enrique Juncosa, dyrektor IMMA, w katalogu
wystawy napisat: ,Jego dzieto jest intymne i autorefleksyjne, eksploruje pamiec
osobista w kontekscie pamieci historycznej, uzywajac celowo ograniczonych
srodkow”. Podkreslat, ze dzieto Batki mozna takze rozpatrywac jako antropo-
logiczne studium skupione na granicach ludzkiego istnienia, a tytut tej wysta-
wy, ,Tristes Tropiques”, zostat zaczerpniety z ksiazki, ktora jest kluczowa dla
zrozumienia cywilizacji i postepu. ,Zycie spoteczne, jak sugeruje Lévi-Strauss,
organizuje sie zgodnie z gramatyka, ktéra moze sie wydawac tajemna czy nawet
nieSwiadoma. Wystarczy rzuci¢ okiem na nagtéwki gazet, by straci¢ wszelkie
poczucie samozadowolenia. Historia nigdy nie stara sie nam przypomnie¢, ze
weze zyja w naszym wtasnym domu, jak pisat niemiecko-zydowski poeta, Paul
Celan”. Ale czyni to sztuka, zdaje sie konkludowa¢ Juncosa.

Sam artysta, Mirostaw Batka, tak ttumaczyt tytut wystawy:

Tytuf ten w duzej mierze odnosi sie do czesci Swiata, gdzie dorastatem, poniewaz na-
zisci, kiedy zaatakowali wschodnia czesS¢ Europy, po prostu szli na barbarzynskie tery-
torium [...]. Kiedy Claude Lévi-Strauss opisuje swoje przygody, robi to zawsze z pozycji
kogos wyzszego. On pokazywat zycie tych barbarzyficow, a ja pokazuje moje Zycie,
barbarzyricy, ktéry przyjmuje zachodni punktu widzenia®*.

A w innym miejscu mowit:

Mimo ze Lévi-Strauss bardzo przyjaznie podchodzit do ludzi w Brazylii, czuje sie dy-
stans cywilizacyjny, pewna wyzszosS¢ kulturowa, ktéra by¢ moze umozliwia mu opisy-
wanie tego, co widzi. Wydaje mi sie, Zze podobnie — oczywiscie zachowujac proporcje
— do krajéw stowiariskich podchodzili nazisci. Dla tzw. cywilizowanego Niemca byli-
$Smy dzikusami, a powszechny wtedy aparat fotograficzny Leica byt narzedziem badan
antropologicznych®.

Temat Holocaustu bardzo czesto pojawia sie w twérczosci Mirostawa Batki. Sam
artysta tak ttumaczy tego powody:

To jest sprawa, ktéra mam do nadrobienia i ktéra realizuje za pomoca kamery wideo.
Odbywam pielgrzymki do miejsc, takich jak Majdanek, Oswiecim, Treblinka i filmuje.
Uwazam, ze jako ,poswiadek” musze to robié. [...] To, co mam do nadrobienia, to bol,
Ze tak wiele lat swojego Zycia bytem utrzymywany w niewiedzy na temat prawdziwe-
go ksztattu Holocaustu. Mieszkajac w Otwocku, chodzitem na cmentarz Zydowski,
ale nie wiedziatem, dlaczego jest zdewastowany, chodzitem, bo wygladat nastrojo-
wo, miaf co$ z obrazéw Kaspara Davida Friedricha. Nie wiedziatem, ze trzy czwarte
mieszkaricow Otwocka to byli Zydzi i jaki byt udziat ludnosci polskiej w Holocauscie.
Otwoccy Zydzi zostali wywiezieni do Treblinki we wrzesniu 1942 roku, osiem tysiecy
0s6b, jeden dzien, jeden transport, jeden pociag, jedna lokomotywa! Mnie nikt o tym
nie powiedziat — ani szkota, ani rodzice. Nie wiedziatem, ze mieszkam dwie ulice od

32 K. Zychowicz, ,Tristes tropiques” w interpretacji Mirostawa Batki w Dublinie, ,Obieg”
5 kwietnia 2008 (www.obieg.pl).

33 E. Juncosa, Snakes in the House of Memory, [w:] Miroslaw Balka — Tristes tropiques, red.
N. Lees, Irish Museum of Modern Art, Dublin 2007, s. 32.

34 Cyt. za: K. Zychowicz, ,Tristes tropiques”...

35 D. Jarecka, Nie ma juz artystow ze Wschodu, wywiad z Mirostawem Batka, ,Gazeta
Wyborcza” 12 pazdziernika 2009.
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dawnej granicy getta. Musze to odreagowac. [...] Chyba w roku 1993 albo 1994 zada-
fem sobie pytanie: co ja tutaj robie? Promuje polski lokalny antysemityzm? Przeciez
powinienem z tym zrobi¢ cos$ innego, wziac¢ odpowiedzialnosé. [...] Nie mam ze soba
gliny ani desek, tylko kamere. Na tym polega sita dzieta sztuki, ze jako artysta moge
podnies¢ odrzucony okruch, obok ktérego ktos frzejdzie, nie zwracajac uwagi, i po-
przez bardzo prosty zabieg nada¢ mu znaczenie®®.

W innej wypowiedzi dodat:

Mnie interesuje dokumentacja pewnych stanéw i sytuacji, pewnych miejsc, gdzie
przebywam i pewnych akcji, gestéw, ktore wykonuje. Rzucam sie w pewne wiry tych
miejsc. Czasami one wciagaja tak, Ze nic nie mozna zrobié, a czasami efektem takiego
wrzucania sie w ten wir jest cos, co jest niezaplanowane. Fakt pojechania do Treblinki,
sfilmowania czegos. To niekoniecznie jest film o Holokauscie. Dla mnie wazniejsze jest
pielgrzymowanie do tych miejsc i zbieranie takich okruchéw z duza doza poetyckosci
jakiejs¥.

BlueGasEyes, 2004. Dzieki uprzejmosci Gladstone Gallery, New York.
Fot. © Mirostaw Batka

Mirostaw Batka taczy Smutek tropikéw z Holocaustem w dos¢ skomplikowany
spos6bb. Mozna w tym widzie¢ rodzaj strukturalnej homologii miedzy stosun-
kiem: antropolog — ,dzicy” i nazisci — ,barbarzyncy”, do tego dochodzi jesz-
cze podobienstwo miedzy Lévi-Straussem (ktéry byt jednoczesnie dominantem
i ,Scigana zwierzyna”) i Batka (ktéry jest ,barbarzyinca” i przedstawicielem za-
chodniej kultury). Znaczenia tych zwigzkéw omawiam w zakoriczeniu.

Dzieto Lévi-Straussa stato sie takze inspiracja dla innego artysty, Janka Simona,
ktory w 2009 roku w galerii Platan Polskiego Instytutu w Budapeszcie przedsta-
wit swoje instalacje. Artysta tak o tym moéwit:

36 Tamze.
37 youtube.on/watch?v=UZV3inOU9SE.



— GRAZYNA KUBICA-HELLER

Chce pokaza¢ w Budapeszcie wystawe zatytutowana ,Smutek tropikéw” — tytut wziety
z quasi-biograficznego dzieta Lévi-Straussa. Wystawa nie do korica sie ta praca in-
spiruje — tam chodzi przede wszystkim o powrét do stanu naturalnego, o jakas jego
wyZzszo$¢ nad nasza cywilizacja. U mnie ten smutek dotyczy przede wszystkim nostal-
gii za jakim$ prawdziwym nieznanym. Wystawa dotyczy wiec dos¢ skomplikowanego
konglomeratu emocji, ktére towarzysza podrozowaniu i kontaktom z innymi kulturami.
Jest tam rzeczony smutek, nostalgia, ciekawosé, ale tez jakie$ ogtupienie, towarzyszace
niezrozumieniu zjawisk i watpliwosci etyczne wynikajace z naszego niewyobrazalne-
go uprzywilejowania, wynikajacego z koloru skéry. Jedna praca bezposrednio odnosi
sie d;)8 »Smutku tropikéw” Lévi-Straussa, tak ze pomyslatem, ze bedzie to uprawniony
tytuf>®.

Praca, o ktérej mowa, przedstawia ksiazke francuskiego antropologa otwar-
ta w miejscu, gdzie sa prezentowane dwie fotografie: z lewej strony matpki,
a z drugiej krajowca, wodza indianiskiego. Simon ,zbadat te rozktadéwke, uzy-
wajac naukowej aparatury do analizy ruchu Zrenicy — w ten spos6b mozna proé-
bowac odstoni¢ ukryte struktury, ktore steruja nasza percepcja”’.

W nieco innej wersji praca ta znalazta sie takze na wystawie ,Morze” w war-
szawskiej galerii Raster (maj-czerwiec 2010). W opisie czytamy:

Artysta podaza za obserwacjami antropologa i jego rozczarowaniem dla europejskie-
go modelu kultury, ukazujac zarazem automatyzm i bezrefleksyjna homogenizacje
wspotczesnej globalnej cywilizacji. Kolorowe kropki wyznaczajace punkty skupienia
wzroku na fotografiach z ksiazki Lévi-Straussa to samoprzylepne bindi — tradycyjny
znak noszony na czole przez hinduskie kobiety — zakupione przez artyste podczas
jednej z podrézy do Indii*°.

Janek Simon, Tristes Tropiques, 2009
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38 http://polinst.hu/pl/node/5464.
39 http://polinst.hu/\ol/node/5464.
40 http://raster.art.pl/galeria/wystawy/2010/simon/simon.htm.



Na tej wystawie znalazty sie takze

filmy odnoszace sie do osobistych doswiadczen artysty jako turysty i eksploratora. Dro-
ga do portu w Tamatave (2006) oraz Zwiedzanie Fortu Amsterdam (2010) to filmowe
dokumentacje z dwoch podrézy Simona — na Madagaskar oraz do Ghany. Kamera
obnaza pozbawiona egzotycznego wdzieku codziennos¢ wspétczesnego podréznika,
przede wszystkim zas ujawnia aktualnos¢ etycznych dylematéw towarzyszacych takiej
praktyce. Filmujac betkoczacego przewodnika w zabytkowym forcie — niegdys punkcie
zbiorczym niewolnikéw — czy wynajetego przez siebie cztowieka-ryksze, Simon po-
kazuje, jak codzienna ekonomia postkolonialnego Swiata brutalnie weryfikuje ideali-
styczne wizje niewinnej, egzotycznej podrézy i jak turystyka utwierdza stereotypowe
relacje pomiedzy ,przyjezdnymi” i ,miejscowymi”'.

Oprécz narzucajacych sie interpretacji postkolonialnych, mozna w pracy Simo-
na zatytutowanej Smutek tropikow widzie¢ takze krytyke Lévi-Straussa sformu-
towana przez Sartre’a: ,jak mozna badac cztowieka jak mréwki?”. Pisze o tym
Kamala Visveswaran i dodaje, ze Lévi-Strauss miat tendencje do romantycznego
,pojednania cztowieka z natura”, co prowadzito go czasami do antyseptyczne-
go spojrzenia na inne spoteczenstwa jako ,eksperymenty 2.

Zakonczenie: ku nowej antropologii ,wspélnej kultury”

Jak mozna interpretowac te artystyczne nawiazania do Smutku tropikéw? Jaki
moze by¢ wspélny mianownik wybitnego dzieta etnograficznej prozy i wystawy
wspotczesnej sztuki konceptualnej dotyczacej Holocaustu? Co moga symboli-
zowac kolorowe kropki i kreski na czarno-biatych zdjeciach Lévi-Straussa?
Wydaje mi sie, ze punktem wyjscia dla interpretacji moze by¢ krytyczny stosu-
nek artystbw do nowoczesnosci z jej poszukiwaniem ,barbarzyhcy”. Antropolo-
gowie (w klasycznym okresie rozwoju dyscypliny) byli ambiwalentnymi ,moder-
nizatorami”: zdawali sobie sprawe z nieuniknionosci procesu modernizacji, wiec
starali sie opisa¢ ginace kultury. Nazisci byli modernizatorami konsekwentnymi,
przyspieszali proces niszczenia ,nizszych” kultur, bo nie miaty one dla nich ra-
cji bytu, ale wczedniej fotografowali ich egzotyke. Zaréwno jedni, jak i drudzy
pozbawiali ,dzikich” sprawczosci. Ci mogli co najwyzej trwaé, az stanie sie to,
co ma sie sta¢. Warto tutaj podkresli¢, ze w przypadku antropologéw pisanie
o ,ginacych dzikich” byto — na co zwracat uwage James Clifford — raczej zabie-
giem retorycznym, bo owi ,dzicy” jednak przetrwali (i daje m.in. przyktad Nam-
bikwaréw*). W przypadku nazistéw nie byt to zabieg retoryczny i trzy miliony
polskich Zydéw, a takze dwa i pét miliona innych ,polskich barbarzyAcéw” nie
przetrwato tej modernizacji. Mozemy w artystycznej propozycji Batki widzie¢
krytyke nowoczesnosci, ktérej logiczna konsekwencja stat sie Holocaust, tak jak
ten problem opisat Zygmunt Bauman**. Sam Lévi-Strauss widziat go szerzej, dla
niego najwiekszym kataklizmem byto przeludnienie $wiata, a w obozach $mier-

41 http://raster.art.pl/galeria/wystawy/2010/simon/simon.htm.

42 K. Visveswaran, Un/common Cultures..., s. 94.

43 ). Clifford, On Ethnographic Allegory, [w:] Writing Culture. The Poetic and Politics of Ethno-
graphy, red. ). Clifford, G.E. Marcus, University of California Press, Berkeley 1986, s. 112.

44 7. Bauman, NowoczesnosS¢ i Zagtada, przet. F. Jaszuiski, Fundacja Kulturalna Masada,
Warszawa 1992.



ci dostrzegat jedynie ,«znak zwiastujacy ewolucje zmierzajaca ku $wiatu ogra-
niczonemu», ktory przybiera ksztatt przed naszymi oczyma i ktéry z czasem
zmieni cafa planete w jeden wielki ob6z koncentracyjny, gdzie kona¢ bedzie
powoli «<niewyobrazalna ludzko$é» przysztosci”.

Lévi-Strauss zaswiadczat o tym, co sie dziato w Amazonii, opisywat tamtejsze
kultury, brat je w poznawcze ,posiadanie” i pisat z poczuciem wyzszosci. On
sam byt jednoczesnie ,zwierzyna” zbiegta z toczonej wojna Europy. Batka jest
post-$wiadkiem, pielgrzymuje do miejsc, ktére sa zwiazane z Zagtada, a o kt6-
rych wczesniej nic nie wiedziat. DZwiga poczucie winy za zaniechanie pamieta-
nia. Simon wynajmuje riksze i daje sie wiez¢, odczuwajac swe ,niewyobrazalne
uprzywilejowanie”. Pozycja wszystkich trzech bohateréw nie jest jednoznaczna,
a oni sami ja dodatkowo ironicznie kwestionuja.

Batka i Simon nie oskarzaja antropologii o to, ze byta czescia kolonializmu. Zgo-
dziliby sie z Lévi-Straussem, ktéry w mowie inauguracyjnej przy przyjeciu go do
College de France okreslit jako fatszywe ujmowanie antropologii jako ostatnie-
go przejawu kolonialnego myslenia*®. W pracach artystéw widac¢ raczej krytyke
pewnej postawy antropologéw, ktéra pozwalata im prowadzi¢ zdystansowane
badania wtasnej i innych kultur, a takze utrzymywata ich w poczuciu wyzszosci
tylko z tego powodu, ze potrafili je prowadzi¢®.

Z drugiej strony trzeba podkresli¢, ze dla antropologéw posta¢ Lévi-Straussa jest
szczegblnie istotna ze wzgledu na to, ze to wiasnie on dokonat teoretycznego
zréwnania cztowieka ,cywilizowanego” i ,dzikiego”. Strukturalizm sptaszczyt
dotychczasowe hierarchie kultur i traktowat jednakowo mity amazonskie i eu-
ropejskie, widzac w jednych i drugich wspélne elementy, ktére sa uniwersalne.
Poza tym Smutek tropikéw jest radykalnym i jednoznacznym potepieniem ko-
lonializmu. Pierre Bourdieu w jednym z wywiadéw telewizyjnych méwit, ze
ksiazki Lévi-Straussa byty ,poteznym przewodnikiem przeciwko rasizmowi”.
A Wiktor Stoczkowski podkresla, ze antropolog ,nigdy sie nie wahat uzywac au-
torytetu naukowego, by krytykowac¢ wady nowoczesnych spoteczenstw, i przy-
dzielat etnologii misje przedstawiania Zachodowi lekcji madrosci dostarczane;
przez te czes¢ ludzkosci znanej jako pierwotna™?.

Jednak to nasze, antropologéw, historyczne i skontekstualizowane postrzeganie
Lévi-Straussa nie musi odpowiada¢ perspektywie wspdtczesnego czytelnika,
ktéry moze widzie¢ w jego dziele gtéwnie europocentryczny opis lokalnych
kultur. Marcus i Fischer w ksiazce Anthropology as Cultural Critique zwracali
uwage na fakt, ze najwazniejsze antropologiczne koncepcje w momencie swych
narodzin byty zazwyczaj krytyczne wobec status quo. Na przyktad ewolucjo-
nizm, ktéry wiaczat ,dzikiego” do jednej linii rozwojowej z cztowiekiem ,cy-

45 W. Stoczkowski, Portret Lévi-Straussa jako demografa: esej z antropologii nauki, ,Polska
Sztuka Ludowa. Konteksty” 2009 t. LXIII, nr 3, s. 348; zob. tez W. Stoczkowski, Anthro-
pologies rédemptrices. Le mond selon Lévi-Strauss, Hermann, Paris 2008.

46 C. Lévi-Strauss, The Scope of Anthropology, przet. S. Ortner, R.A. Paul, Jonathan Cape,
London 1967, s. 51.

47 Zob. V. Wheeler, Travelers’ Tales. Observations on the Travel Book and Ethnography,
»Anthropological Quarterly” 1986 t. 59, nr 2, s. 52-63.

48 W. Stoczkowski, The “Fourth Aim” of Anthropology. Between Knowledge and Ethics,
»Anthropological Theory” 2008 t. 8, s. 186.



wilizowanym” byt radykalnym odejsciem od wieloliniowosci ewolucji, postrze-
gajacej poszczegblne ,rasy” jako ontologicznie r6zne twory. Jednak p6zniej to
ewolucjonistyczne pojmowanie cztowieka zostato uznane za niesprawiedliwe,
bo hierarchizowato ludzi ze wzgledu na ich pozycje na skali rozwoju.
Podobnie jest z odbiorem dzieta Lévi-Straussa: to, co w roku 1955 byto radykal-
nym zerwaniem z kolonializmem, obecnie moze by¢ postrzegane jako intelek-
tualne zawtaszczanie, europocentryczne i pisane z poczuciem wyzszosci, jako
Jintelektualny imperializm” (Douglas), czy ,protekcjonalizm uprzywilejowanego
outsidera” (Campbell). Artysci wspotczesnie skupiaja sie czesto na stosunkach
wiladzy i traktuja jednakowo (za Foucaultem) dazenia kolonizacyjne i badania
etnograficzne ludéw pierwotnych®. W tej perspektywie zdjecia robione przez
Lévi-Straussa w Amazonii i zdjecia robione przez nazistéw w Polsce reprezentu-
ja, jak o tym méwit Batka, podobna postawe.

Krytyczny gtos artystéw wspotgra z tezami Kamali Visveswaran zawartymi w jej
ostatniej ksiazce, Un/common Cultures. Racism and the Rearticulation of Cultu-
ral Difference. Autorka zauwaza w niej, ze tradycyjnie uwaza sie kosmopolityzm
antropologii za podejscie radykalnie antyrasistowskie. Tymczasem, jej zdaniem,
wcale tak nie jest, gdyz z kosmopolityzmu daja sie wywiez¢ pewne formy ra-
sizmu. Szczeg6lnie niebezpieczne staje sig okreslanie kosmopolityzmu jako uni-
wersalnej etyki (np. w przypadku praw cztowieka) uzywanej dla uzasadniania
(neo)imperialistycznych projektéw. Visveswaran uwaza, ze w dziejach antropo-
logii nie zostata udzielona odpowiednia riposta tej uniwersalnej etyce, nie ma je;
tez w autorefleksyjnym strukturalizmie Smutku tropikéw™.

Ona sama opowiada si¢ za perspektywa ,wsp6lnej kultury”, ktéra jednak nie ma
by¢ hybrydowa, kosmopolityczna czy uniwersalno-relatywistyczna, lecz taka,
ktéra odrzuca swa hegemoniczna wersje i proponuje w to miejsce polityki afi-
liacji czy solidarnosci, umozliwione przez przejmowanie kategorii pojeciowych
wylaniajacych sie z najrézniejszych historii opresji. Tworzenie takich historii
umozliwia powstawanie ,uczuciowych wspoélnot”'. Mirostaw Batka proponuje
wiasnie taka uczuciowa wspoélnote, ktéra wywodzi z historii opresji zwiazanej
z Holocaustem. Janek Simon odwotuje sie do wrazliwosci postkolonialne;j.

A to wszystko zostato zainspirowane Smutkiem tropikow. Zaréwno antropolog,
jak i polscy artysci udaja sie w nie-podréz, ktéra uruchamia proces tworczy,
bedac jednoczesnie impulsem krytycznym. Batka wyrusza w gtab wypartej pa-
mieci, by wzia¢ na siebie odpowiedzialno$¢ za Holocaust, Simon — w miejsca
bedace celem wymarzonych eskapad biatych turystow, ktére on odwiedza z po-
czuciem winy za kolonializm. Jest w tych artystycznych gestach takze niezgoda
na polska nacjonalistyczno-plemienna tozsamos¢, zwalniajaca od odpowie-
dzialnosci i poczucia winy za tamte grzechy.

49 Zob. M. Banks, Materiaty wizualne w badaniach jakosciowych, przet. P. Tomanek, Wy-
dawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2009, s. 80-82.

50 K. Visveswaran, Un/common Cultures..., s. 15-16.

51 Tamze, s. 17.



— GRAZYNA KUBICA-HELLER

Dzieto Lévi-Straussa nie stuzy wspétczesnym antropologom i artystom tylko
jako pretekst do krytyki i odciecia sie oden, lecz staje sie punktem wyjscia do
pogtebionej refleksji i szerszej interpretacji wspétczesnego $wiata. Stato sie to
mozliwe, gdyz nie jest to ksiazka jednowymiarowa i jednorodna, lecz petna
ambiwalencji i aporii.



