Urszula Jarecka

Erotyka w wideoklipowym Swiecie

Erotyka, seksualnos¢, cielesno$¢

Przymiotnik ,erotyczny" jest uzywany na okreslenie czego$, co ,opiewa mi-

tos¢", jest synonimem okreslen ,,zmystowy", ,milosny"; erotyka zas, zgodnie ze
stownikowa definicja dotyczy ,spraw milosci zmystowej", ,kunsztu mitosnego";
jest to takze okreslenie ,nastroju milosnego"; ,erotyczny" oznacza tez ogolnie te-

matyke¢ mitosng. ,,Seksualny" za$, to tyle, co plciowy, (z tac. sexus - pte¢); ,,seksu-
alizm" dotyczy wigc kwestii plciowych, oznacza ,zainteresowanie sprawami pilci
badz dazenie do uzycia zmystowego"'. Seksualizm bardziej bezposrednio niz eroty-
ka odnosi si¢ do ciata, fizjologii itd., seksualizm to piciowo$¢, funkcjonalnos¢, uzy-
tecznosc¢.

Rowniez jako rozdzielone funkcjonuja te pojecia w jezyku angielskim; z tym, ze
przymiotnik erotic jest uzywany przede wszystkim w odniesieniu do dziet sztuki (co
pozwole sobie podkresli¢, gdyz przede wszystkim w takim rozumieniu bede uzy-
wala tego pojgcia), a sexual - to zwiazany z seksem lub do niego si¢ odnoszacy
(a sex to 1 pte¢, 1 wspoltzycie ptciowe)’.

Obydwa pojecia (seksualno$¢ 1 erotyzm) wiaza si¢ z miloScia oba tez sprzyjaja
wyabstrahowywaniu ze sfery bliskich kontaktéw migdzy ludzmi kontaktéw ciele-
snych, zblizen mitosnych. Juz na poziomie codziennego stownictwa nast¢puje wigc
rozdzielenie sfery uczu¢ od sfery zmystéw; woli od ciata; przezy¢, przywiazania od
rozkoszy zmystowych. Mimo iz przyznaje si¢, ze ,z zachowaniami seksualnymi
silnie zintegrowane sa wola, emocje, zdolno$ci poznawcze i wtasciwos$ci charakte-
ru" - zachowaniom tym przypisuje si¢ odrebnos¢ obejmowana przemilczeniami,
wstydliwoscia zakazami zarowno na poziomie indywidualnym jak spolecznym.

' Na podstawie: Stownik wyrazow obcych PWN, PWN, Warszawa 1995; Stownik jezyka polskiego
PWN, PAN, Warszawa 1992.

* Longman Dictionary of English Language and Culture, Longman Group UK Limited, Harlow,
Essex 1992.

> Kazimierz Imielinski, Kulturowe aspekty seksualnosci, w: Seksuologia kulturowa, K. Imielinski
(red.), PWN, Warszawa 1984, s. 53.
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»Seksualno$¢ wymaga wyobrazni - pisal Roilo May - (...) ktéra zdolna bylaby
przeksztatci¢ fizjologi¢ i1 anatomi¢ w doswiadczenie migdzyludzkie, w sztuke,
w namigtno$§¢, w Erosa, ktory przybierajac niezliczone postaci wstrzasa badz ocza-
rowuje". Powyzszy rozbrat migdzy erotyka i seksualno$cia jest wigc tak silny, ze
seks wymaga wspierania ze strony tego, co duchowe; jednoczes$nie seksualnos¢
cztowieka przestaje by¢ naturalna. Wypieranie z zycia erotyzmu przez seks wedtug
Ryszarda Senneta jest ,,jednym z przejawow dewaluacji milosci"; erotyzm w jego
rozumieniu ,,polega na uzyciu pociagu seksualnego, a w koncu i stosunku ptciowe-
go, do konstrukcji trwalego zwiazku mitosnego - trwalego, bowiem wielofunkcyj-
nego; gdy za$ seks oznacza sprowadzanie stosunku ptciowego do jednej tylko funk-
cji: zaspokojenia popgdu piciowego"'. Nie przyznaje si¢ energii, czy zdolnosci
tworczych ciatu (w szczegolnosci fallusowi czy waginie - one dla czlowieka nic nie
znacza sa bez warto$ci), potrzebny jest pierwiastek Animy i1 Animusa, by czerpac
rados$¢ z tego, co cielesne, by nadac sens, temu, co jednak pozostaje ludzkie. Utrzy-
maniu seksualnos$ci jako odregbnej (i ubogiej) dziedziny zycia, jej oddzieleniu od
mitoSci sprzyja merkantylizacja seksu zachodzaca takze dzigki mediom - np. po-
przez pisma i filmy pornograficzne itd. ,,Czysty" seks, do ktéorego te wydawnictwa
zachgcaja stechnicyzowanie ciata i1 sfery wspotzycia piciowego, a takze oderwanie
seksu od ptodnosci doprowadzily do banalizacji seksualnosci i alienacji czlowieka
wobec wtasnej ptciowosci.

Georges Bataille ttumaczy wytaczenie seksualnosci poza do$wiadczenie mitosSci
faktem, iz ,,czlowiecza egzystencja narzucata Igk przed wszelka plciowoscia i1 tenze
sam lek przesadzat o atrakcyjno$ci erotyzmu'". Zwraca on takze uwage, ze to zakaz
spoteczny, jakiemu pilciowos$¢ podlega, ,,desygnowal na przedmiot pozadania obiekt
tegoz zakazu. Skoro zakaz mial w istocie charakter seksualny, to wedle wszelkiego
prawdopodobienstwa podkreslal on warto$¢ seksualna (albo raczej erotyczna) swego
przedmiotu". Zdaniem Bataille'a: ,,granica zakreslona swobodnej aktywnos$ci seksu-
alnej nadata nowa warto$¢ temu, co dla zwierzgcia bylto jedynie nieodpartym, prze-
lotnym i ubogim w tre$s¢ popgdem", tym samym to erotyzm jest czysto ludzki
(a doktadniej: kulturowy), a seksualno$¢ wiaze si¢ z naturalnym, biologicznym, czy
zwierzegcym charakterem cielesnosci cztowieka. Bataille konkluduje: ,ta dwoista
dynamika zdaje mi si¢ najgiebsza istota erotyzmu". Mimo iz seksualno$¢ przez caty
XX wiek stara si¢ omija¢ zakazy, likwidowac¢ bariery (cho¢ mozna uznaé, iz po-
wigkszajac swe terytorium stawiaje w coraz to nowych miejscach); w dalszym cia-
gu zanim to, co seksualne, stanie si¢ erotycznym wymaga przefiltrowania przez
wole i emocje.

U zrodet erotyzmu jako sublimacji cielesno$ci tkwi, zdaniem Kazimierza Imie-
linskiego, meski poligamiczny poped seksualny, realizowany zastgpczo poprzez
kobiete-symbol. Inni badacze takze traktuja rozdzielenie erotyzmu od seksualnosci

‘ Rollo May, Mitos¢ i wola, PIW, Warszawa 1978, s. 62.

* Cyt. za: Zygmunt Bauman, Wieloznacznos¢é nowoczesna - nowoczesnos¢ wieloznaczna, PWN,
Warszawa 1995, s. 228.

* Georges Bataille, Historia erotyzmu, Oficyna Literacka, Krakow 1992, s. 12.

"Ibidem, s.38.
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jako jedna z posrednich konsekwencji rozwoju miast (cywilizacji) 1 kultury, co
sprzyjato pojawieniu si¢ tendencji do poddawania wszelkich popedow biologicz-
nych ocenom moralnym, a nawet potgpieniu’. Stanowisko takie znow podkresla
(podobnie jak to uczynit Bataille) role zakazu i ograniczenia w sferze ludzkiej sek-
sualnosci jako czynnikow, ktore od wiekow ja kreuja i dominuja.

Rozdzielenie owo (erotyzm/seksualnos$¢) moze by¢ takze rozumiane jako konse-
kwencja Platonskiego rozdzialu na dusz¢ i cialo, wprowadzajacego warto§ciowanie
przezy¢ duchowych 1 Cielesnych, polaczone z przyznawaniem niskiej rangi przezy-
ciom seksualnym. Dzigki duchowi i pochodzacym ze strony Psyche emocjom 1 do-
znaniom przezycie seksualne czyni si¢ godnym miana ,,wig¢ziotworczego i wzboga-
cajacego". W dzisiejszym uzyciu dawny rozdziatl na sfer¢ Erosa i Psyche nieco si¢
zatart, w kazdym razie Eros anektowal cz¢$s¢ domeny Psyche. Obecnie erotyzm (co
juz zaznaczatam) nie odnosi si¢ wytacznie do ciala.

Wyroézniano kilka rodzajow milosci zwiazanych z wersjami mitow o pochodze-
niu Erosa: orficki Eros byl praprzyczyna wszystkiego, dzigki niemu z chaosu po-
wstaty niebo i ziemia, symbolizowal mito§¢ bezwarunkowa, macierzynska, tworcza
1 mitos¢ Boga. Eros-mtodzieniec, syn Afrodyty i Aresa, obdarzal mitoscia dojrzata,
dorosta w pelnym spektrum doznan, nie dyskryminujaca nikogo: w tym ujeciu Eros
byl réwniez patronem meskiej przyjazni. Natomiast Eros znany jako psotne chlopig
(takze syn wspomnianej pary bogoédw, najbardziej rozpowszechniony wizerunek
Erosa w kulturze Europy zachodniej, zwtaszcza w sztukach plastycznych) odpowia-
da za flirty, romanse, uwodzenie, ulotne fascynacje’. Mitos¢ niegdy$ nie idealizo-
wala, nie odciele$niata kochankéw; w starozytno$ci nie wyr6zniano boga opiekuja-
cego sig ,,czystym" seksem, nie wydzielano z mitosci dwojga ludzi mitosci zmysto-
wej. Obecnie ,,erotyczny" dotyczy mitosci niezaleznie od ptci, erotyka zas jest mito-
$cig zmystowa, wstydliwa, wymagajaca wyrzeczen i panowania nad ciatem.

Jak z powyzszego wynika, erotyka jest pojeciem szerszym niz seksualno$¢,
obejmuje zachowania zwiazane niewatpliwie z seksualno$cia, lecz oprawione na-
strojem 1 emocjami towarzyszacymi intymnym kontaktom migdzy ludzmi (nieko-
niecznie zwiazanymi z samym aktem seksualnym). Ladunek erotyczny - to zapo-
wiedz cielesnosci, zblizenia, spetnienia wigcej niz tylko piciowego, niz zaspokojenia
jedynie potrzeb biologicznych. Erotyczne sa techniki, sposoby prowadzace do zbli-
zenia dwojga ludzi, jak i ich zachowania w trakcie zblizenia. Zycie erotyczne - to tez
marzenia, t¢sknoty, oczekiwania, wspomnienia. Zachowania pozornie neutralne
réwniez moga mieé¢ konotacje erotyczne. Erotyczny klimat moze mie¢ rozmowa
o pogodzie, ksiazka, ton 1 timbre glosu, dzwigk budzika, melodia czy zapach.

* Por. m.in. w: K. Imielinski, Kulturowe aspekty..., s. 17-30; Michel Foucault, Historia seksualnosci,
Czytelnik, Warszawa 1995, s. 32-35.

’ Wedlug Rollo Maya ,w tradycji europejskiej odnajdujemy cztery sposoby rozumienia mitosci.
Pierwszym jest seks, zmystowos¢, libido. Drugim jest eros - mito$¢ dazaca do prokreacji - lub kre-
acji (...) tesknota do wyzszych form istnienia i wigzi migdzy ludzmi. [A zatem rozumienie nawia-
zujace do tradycji orfickiej - U.J.] Trzecim jest philia - przyjazn, mito$¢ braterska. Czwarta to
agape, caritas, mito§¢ bedaca poswigceniem si¢ dla dobra innych, ktorej prawzorem jest mitosé
Boga do cztowieka. W kazdym autentycznym przezyciu mitosci wystepuja - w réznym stopniu - te
cztery rodzaje." (R. May, Mitosé..., s.55.)
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W indywidualnym stowniku doznan istnieje ogromne spektrum stymulatoréow ero-
tycznych: sytuacji, ludzi, zachowan czy przedmiotéw, gdyz dostownie wszystko
moze wzbudza¢ pozadanie czy wyzwalaé erotyczne fantazje, lecz indywidualne
fetysze 1 kody erotyczne nie stanowia przedmiotu niniejszej analizy. W sztuce za
erotyczne uznawane sa wiersze opiewajace kochankéw i mitosé, piosenki zabarwio-
ne uczuciem, filmowe melodramaty, poszczegdlne sceny w filmach, rzezby, itp.
W sztuce wideoklipu przewijaja si¢ za$ najpowszechniejsze wyobrazenia na temat
atrakcyjnos$ci fizycznej 1 bliskosci dwojga ludzi; niekiedy mozna mowié wregcz
o pewnej erotycznej doslownos$ci czy dosadnosci.

Rozdzielenie erotyzmu od seksualno$ci, a ponadto wydzielenie z mitosci mitosci
erotycznej - zmyslowej, utrwalone jest od wiekdéw w powszechnym uzyciu. Bede
uzywac¢ okreslenia ,,erotyczny" w stosunku do przejawdw seksualnos$ci wystgpuja-
cych w klipowych miniaturach - tym samym przyjmujg, ze erotyka to seksualno$¢
zabarwiona uczuciami i refleksja.

Erotyka w klipowych przedstawieniach.
Scenariusze erotyczne i kody

Epoki kulturowe odciskaja swe pigtno na repertuarze cato$ci zachowan (w tym
tez seksualnych); zachowanie zmienia si¢ rowniez w zalezno$ci od rozwoju nauki
1 wiedzy, popularyzowanej takze przez telewizyjny przekaz. Jednakze przekaz nie
jest podrgcznikowym zapisem stanu wiedzy, pojawiaja si¢ w nim takze przesady,
fantazje, spolecznie aprobowane badz pozadane postawy itd. Na poczatku przyjrzy-
my sig, jakie sa promowane przez klipy repertuary zachowan erotycznych odnosza-
cych si¢ do zwiazku dwojga ludzi: do mitosci i do ,,czystej" seksualnos$ci, pozadan.

Ponadto sprébuje odpowiedzie¢ na pytanie: jak obowiazujace w latach 80. i 90.
relacje spoleczne, w tym roznicowanie si¢ pozycji spolecznych i rol kobiet i mez-
czyzn wplywa na sposdb wizualizacji seksualno$ci w wideoklipach; czy ciagta
ewolucja tych relacji tez znajduje odzwierciedlenie w omawianych audiowizualnych
przekazach? Poniewaz ,potrzeba seksualna wpleciona jest w ,rytual kulturowy"
a ,,od czynnikow kulturowych zaleza formy przejawiania si¢ popedu seksualnego, co
posrednio moze mie¢ wplyw na jego sit¢ i natgzenie,"” powstaje pytanie: jaki obraz
spotecznego podejscia do seksualnos$ci (na kontinuum od afirmacji do potgpienia)
lansuja miniatury tworzone w klipowym je¢zyku? Poszukam odpowiedzi na te pyta-
nia poprzez analiz¢ swoistych rytualdéw i scenariuszy zachowan erotycznych, jakim
podlegaja bohaterowie klipowych narracji. Przyjrz¢ si¢ temu w czes$ci opisujacej
erotyczng codzienno$¢ klipowych bohaterow.

Uzywam utrwalonego okreslenia ,,mito$¢ erotyczna" na oznaczenie miloSci
dwojga dorostych ludzi, nie bedacych w relacjach pokrewienstwa. Przyjmuje, ze
zachowanie erotyczne mozna podzieli¢ na prowadzace do potaczenia kochankéw,
opisujace ich codziennos$¢ i1 koniec mitos$ci. Scenariusze erotyczne w klipach zostana
omowione w nastgpujacym porzadku: zapowiedz przyjemnos$ci - kody wabienia,

"Kazimierz Imielinski, Kulturowe aspekty..., s. 16.
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w tym ciato jako mapa pokus i pozadan oraz autoerotyka, nastepnie poczatek mito-
$ci - powszechny rytuat uwodzenia 1 zamiana r6l w parze; na koncu za$ erotyczna
codziennos¢ klipowych bohaterow.

Zapowiedz przyjemnosci - kody wabienia

Cialo jako mapa pokus

Przyjrzyjmy si¢ ,,chwytom wabiacym", swoistym kodom erotycznym pojawiaja-
cym si¢ w teledyskach. Sa to szyfry, czy kody seksualno$ci wypracowane wtasnie
w klipowym jg¢zyku. Sposéb wizualizacji, w ktorym fragmentaryzowane cialo
(gtownie kobiece) jawi si¢ wylacznie jako mapa pozadan, doznan, zachgt, nie wy-
stgpuje ani w kinie, ani w ,pozaklipowych" przekazach telewizyjnych. Zdaniem
Zbyszka Melosika wizualna fetyszyzacja damskiego ciata (tzn. bardzo wyraziste
zblizenia poszczegdlnych cze$ci ciata) jest ,,jednym ze $rodkoéw klasycznego kina
Hollywoodu, entuzjastycznie zaakcentowany przez media, a szczegbdlnie reklame
(kosmetyki!)"". Jednakze zaro6wno w kinie jak i w reklamie owe ,,no$niki patriar-
chii" nie stanowia podstawowej tresci przekazow, jak to ma miejsce w niektorych
klipowych przedstawieniach. Kobiety wabiace i przyzywajace jednoznacznym tan-
cem bioder, badz podgladane w ruchu, w tancu, w samotnos$ci sprowadzane sajedy-
nie do ,,znakoéw firmowych kobiecosci". W klipowych przedstawieniach ciato ko-
biece rozpada si¢ na kilka obszarow znaczacych: sato powierzchnie atrakcyjnosci -
od ust poprzez piersi, brzuch do posladkow i1 ud, miejsca zapowiadajace przyjem-
no$¢ seksualnag. Kamera wychwytuje jedynie te fragmenty ciata, ktore jeste$Smy
zdolni odczytac jako sygnaty, zwiastuny pokusy.

Wizualizacje zwracajace si¢ ku piciowosci, ku czystemu pozadaniu, begdace ape-
lem do ludzkiego (w tym wypadku megskiego) seksualizmu, czgsto sa w warstwie
stownej wspierane jedynie krotkimi zawolaniami i silnie zrytmizowana melodia,
uzasadniajaca taniec kobiecych bioder badz szybkie ,podgladanie". Tak dosadna
erotyka wystepuje w klipach muzycznych realizowanych najczgsciej do muzyki
disco, techno np.: w wideoklipie C & C Music Factory featuring Freedom Silver
Gonna Make You Sweat cata twarz wokalistki pozostaje w cieniu, eksponowane sa
tylko umalowane duze usta; kamera zeslizguje si¢ na figure kobiety - jej czgSciowo
odstonigte piersi, a nastgpnie na nogi; w tle - tanczace kobiece i mgskie biodra i uda
(reszta cial tanczacych osob nie jest pokazywana). Podobnie przedstawiane jest
kobiece cialo w teledysku 2 in a Room Wiggle It: miejscem akcji jest plaza, filmo-
wane sa tylko posladki, brzuchy, piersi dziewczat w kostiumach kapielowych,
w bikini. Wspomniany teledysk pochodzi z lat 80., cojest o tyle istotne, iz woéwczas
plaze stanowily dobry pretekst do pokazywania ciala. W latach 90. takim pretekstem
sq czesciej dyskoteki lub boiska. Nie oznacza to, iz w latach 90. klipowe scenariusze
nie umieszczaja bohateréw na plazach - tez si¢ to zdarza, np. bardzo zblizony do
opisanego w poprzednim przyktadzie sposob obrazowania kobiecego ciata (zblize-

" Zbyszko Melosik, Postmodernistyczne kontrowersje wokot edukacji, Wyd. Edytor, Torun-Poznan
1995, s. 249.
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nia samych ud 1 posladkoéw, piersi) zastosowano m.in. w teledyskach 740 Boyz
Bump, Bump czy Charly Lownoise & Mental Theo Stars z poltowy lat 90.

Aby pokazac¢ kobiece ciato nie zawsze potrzebna jest przestrzen realna - tworcy
lokalizuja tanczace, pospiesznie zmieniajace si¢ czg$ci cial w miejscach trudnych do
identyfikacji. Mam na mys$li takie teledyski, w ktéorych w warstwie obrazowej zmie-
nia si¢ tylko tto, a na nim swoisty ornament z powierzchni pozadan - np. 400 Hertz
I've got a music in me, gdzie przy wys$piewywanym tytule stanowiacym caty tekst
piosenki, filmowane bardzo dynamicznie, fragmentarycznie rzeczywiste kobiece
ciata polaczone sa z animacja podczas ktoérej rysunkowa, komiksowa pigknos$¢ pre-
zentuje swe wdzigki. Sa to jedynie miejsca w wideoklipowym S$wiecie, w ktore wpi-
sane sa ciata, nie ma zadnej relacji migedzy nimi i $rodowiskiem (sa ,,wyrwane",
wyabstrahowane ze $srodowiska), to ,,ornament z ludzkiej masy""” na nieokreslonych
powierzchniach.

Ponadto daje si¢ zauwazy¢ jeszcze jedna do$¢ znaczaca rdznica: cialo ,cigte"
w teledyskach lat 80. mozna okres$li¢ jako ,migkkie", z kragloSciami - nie byty to
sylwetki modelek, czy tez ciata specjalnie preparowane, przygotowywane; podczas
gdy dziewczegta z klipow lat 90. maja ciata wysportowane, umig$nione, gibkie
(,,twarde"?). Wspodtczesne symbole damskich sfer podniet wykrawane sa z ciala
Artemidy, a nie Wenus, co dodatkowo podkreslane jest strojami codziennymi, zbli-
zonymi do sportowych. Na przyktad w teledysku Rolling Stones Love is Strong,
zrealizowanym do piosenki wyraznie odnoszacej si¢ do milo$ci, w miniaturze fil-
mowej kilkakrotnie pojawiaja si¢ dobrze umig$nione damskie uda w ruchu posred-
nim migdzy gimnastyka i tancem.

Kolejnym rysem charakterystycznym tego rodzaju prezentacji kobiecego ciala,
sprowadzajacych kobiety do symbolicznych sfer, jest zwielokrotnianie motywow
cielesnych. Kobiece mapy doznan pokazywane sa ttumnie (cate atlasy), rzadko po-
jedynczo. Tak np. jak w teledysku Wet Wet Wet Julia Says, $piewajacego mgzczy-
zng¢ otacza kilka kobiet, wszystkie w czarnych ponczochach i1 halkach; pokazywane
sa ich nogi, nagie ramiona, usta, dotykajace si¢ twarze, wielkie oczy. W tym przy-
padku, te obnazone kobiety sa zwielokrotnieniem postaci jednej pani. Podobnie
rzecz si¢ ma w teledysku Maxi Priesta i Shaggy'ego That Girl (1996) kolejno po-
wielane wizerunki trzech dziewczat tworza szpaler tanczacych atrakcyjnych ciat,
migdzy ktérymi przechadzaja si¢ $piewajacy panowie. RoOwniez w music video The
Beloved Sweet Harmony (cho¢ miniatura nie dotyczy bezposrednio mitos§ci) w prze-
strzen biatego ekranu ograniczonego letterboxem przywotani sa ludzie - jeden mgz-
czyzna z orszakiem kobiet. W ,,statycznym" klipie w warstwie wizualnej prawie nic
si¢ nie dzieje: prostej muzyce i tekstowi piosenki towarzysza pickne, nagie ciata
zastygle w bezruchu badz kolyszace si¢ lekko, owinigte niekiedy oblokami pary.
Narrator zas zacheca: ,, ...make then worldyour priority, try to live your life ecologi-
cally”. Zwielokrotnienic motywdéw, stanowiace swoista redundancje obrazowa co
jest jedna z cech charakterystycznych klipowego jezyka (w przypadku erotycznych

" Tak nazwat thumy w 1927 roku Siegfird Kracauer w jednym ze swoich esejow poswigconych
filmowi.
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kodow sa to zarowno cate postaci kilku czy kilkunastu kobiet, czy tez ich najbar-
dziej znaczacych czesci), stwarza takze efekt wizualnego ,krzyku".

»Montaz kobiecych atrakcji", najwyrazniej kierowany do mezczyzn, wystgpuje
nie tylko w klipach powstalych do piosenek o tematyce mitosnej. Te symbole kobie-
cej cielesnosci wykraczaja poza scenariusze wyraznie erotyczne: np. w teledysku
Killer/Papa Was a Rolling Stone George'a Michaela w koncowym fragmencie gim-
nastykuje si¢ (badz tanczy) dziewczyna w krotkiej koszulce i spodenkach do polowy
ud, a wczesniej kilkakrotnie pojawialy si¢ anonimowe brzuchy i1 nogi. Podobnie
w klipie Captain Jack Captain Jack: w bazie wojskowej musztrowane sa dziewczgta,
a kamera skupia si¢ gtdwnie na ich nogach, brzuchach, biustach.

Jesli za§ chodzi o meskie ciata, to w produkcjach, w ktéorych mozna mowié
o autoprezentacji i wabieniu, me¢zczyzna kusi glownie nagim torsem, czgsto wyde-
pilowanym i bardzo dobrze umigsnionym. Przyktady tego rodzaju wizualizacji wy-
stgpuja zarowno w wideoklipach muzycznych, jak 1 w reklamach. Na przyktad
w pochodzacym z lat 80. teledysku INXS Need You Tonight, do piosenki o wyraznie
erotycznym charakterze, wokalista z obnazonymi piersiami krzyczy ,.I'm lonely!",
aw nowszej produkcji Charly Lownoise & Mental Theo Stars wystepuja obnazeni
do potowy mezczyzni. Wokalista grupy Red Hot Chili Peppers wystepuje w kazdym
teledysku z obnazonym torsem, podobnie Iggy Popp (np. klip Candy). W czarno-
bialym klipie Madonny Secret (1995) kilkakrotnie powracajajak ,,refren" obrazowy
nagie torsy ciemnoskérych mezczyzn, za$ pod koniec teledysku ujawniona jest
twarz jednego z nich.

A zatem mgskie plany erotyczne sprowadzane sa najczegsciej do piersi i plecow.
Od strony estetycznej, poza bardzo czytelnymi odniesieniami do antycznych sposo-
boéw przedstawiania pigkna meskich cial, obnazane w teledyskach megskie ciata
przypominaja pancerze, zbroje rycerskie. Wydaje sig, iz w klipowych przedstawie-
niach me¢zczyznom udato si¢ ,,przebra¢" we wlasne ciato. Takie cialo, przywdziane
jak szata, cialo noszone jak kostium, wyabstrahowane i wyobcowane od istoty ludz-
kiej zyskuje (paradoksalnie) wtasna tozsamos$¢, niezalezny byt dzigki swoistemu
uprzedmiotowieniu. Czy mozna wigc przyznaé¢ racje Baudrillardowi, ze ,wraz
z dokonanym wyzwoleniem seksualnym ciato [zaréwno kobiece jak i mgskie] staje
si¢ jedynie wielo$cia powierzchni, rojowiskiem rozlicznych przedmiotéw, w ktorych
zatraca si¢ jego skonczono$¢, pozadane przedstawienie i moc uwodzicielska. Pozo-

"is

staje jedynie ciato metastatyczne, fraktalne

Nastepna wazna sprawa w przypadku klipow z cielesnymi mapami to efekt wa-
bienia - a raczej jego brak. W teledyskach z przewaga planéw ,,czutych" miejsc, nie
sa realizowane zadne scenariusze, klipy te koncentruja si¢ wylacznie na samym
przedstawianiu cial, na symbolizowaniu cielesnosci. Fakt, iz w tych wizualizacjach
twarz prawie nic nie znaczy (poza ustami i niekiedy oczami), co przekresla mozli-
wos¢ uwypuklenia réznic indywidualnych migdzy ,,obiektami" przedstawien, odre-
alnia postaci, pozbawia je cech jednostkowych utatwiajac tym samym i identyfikacje

" Jean Baudrillard, Swiat wideo i podmiot fraktalny, w: Po kinie? Audiowizualnosé¢ w epoce przekaz-
nikow elektronicznych, A. Gwoézdz (red.), Universitas, Krakow 1994, s. 249.
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i podkreslanie przynaleznosci do zbioru, ale jednocze$nie zndw jest przyczyna
uprzedmiotowienia cztowieka. Nogi, brzuchy, piersi, usta kobiece, megskie torsy
i plecy zyskaty tym samym swoja wlasna energi¢, dynamik¢. Doznaniom seksual-
nym (bo ku temu sktaniaja si¢ wizualizacje) i pokusom cielesnym nadaje si¢ bardzo
doktadna konkretna lokalizacje, a przywolywane na wizji cialo istnieje wytacznie
dla przyjemnosci.

Rozpoznawalne i przypisywane cialom aspekty zmystowosci doprowadzaja do
utozsamiania kobiety z przynaleznymi jej cielesnymi atrybutami, takimi jak uda,
piersi, oczy, usta. Uprzywilejowanie obrazowe okreslonych partii ciala potwierdza
tez¢ o fetyszyzacji cielesnosci kobiety, co zachodzi, gdy ,ideal pigkna jest przesu-
wany z warto$ci peini podniet [czy moze raczej waloréw] jakimi dysponuje kobieta
na wartosci podniet czysto seksualnych"”. Zjawisko moze by¢ takze tlumaczone
wspominanym juz faktem, iz ,erotyzm jako wynalazek me¢zczyzn dla mezczyzn"
wymaga, by meski poligamiczny poped seksualny realizowany byt zastgpczo po-
przez kobietg-symbol. Tendencja ta w sztuce wystgpowata od bardzo dawna, klipy
stanowi¢ moga pod tym wzgledem kontynuacj¢ tradycji rozdzielenia erotyzmu od
seksualnosci.

Mozna si¢ zastanowi¢, czy obecnie podobne zjawisko fetyszyzacji, na co wska-
zywaltyby przedstawione przyktady przekazow audiowizualnych, obejmuje takze
cialo mgzczyzny? Czy rowniez panom odbiera si¢ wszelkie inne zalety poza pigk-
nem fizycznym? Czy moze zjawisko ,,obnazania" mezczyzn nalezy odczytywac jako
przyznawanie prawa kobietom do erotycznych tgesknot i1 fantazji? A zatem, czy
w klipowych przedstawieniach proponowana jest nowa interpretacja charakteru
seksualnosci kobiety, nie znajdujaca wyttlumaczenia w dotychczasowym traktowa-
niu popedu seksualnego kobiet jako monogamicznego?

Mozna si¢ takze zastanawiac, czy na wizji mamy do czynienia ze ,,sprostytuowa-
niem" seksualno$ci, tzn. nadawaniem cielesno$ci i1 seksowi charakteru spoteczno-
rzeczowego? Opisywane kody wabienia mozna nazwaé wizualna transakcja zapew-
niajaca przezycia zastgpcze. Klipowe ,,wabienie" nie mowi o mitosci; brutalnos$é,
dosadnos$¢ erotycznych przedstawien wylacza pozostale aspekty kontaktow intym-
nych miedzy ludzmi, cho¢ niewatpliwie jest zapowiedzia mozliwych przyjemnosci.
Czy zatem racje ma Mitosz, ktory twierdzi, ze ,mit seksualny powoli, stopniowo
ujednolica 1 odprywatnia ciata, zmieniajac je w przedmioty, ktérych zasdb wydaje
si¢ niewyczerpany, jakiekolwiek plagi moga dotkna¢ gatunek"?”

Autoerotyka

Kolejnym, nowym zjawiskiem przywotanym na wizj¢ przez klipowe przekazy
jest autoerotyka - gtownie w wykonaniu kobiet. Dotykanie okolic genitaliow, nie-
gdy$ czesta przyczyna skandali, powszechniejsze jest na koncertach niz w klipo-
wych miniaturach. Poza nielicznymi przypadkami (Michael Jackson Give in to me,

“Kazimierz Imielinski, Kulturowe aspekty..., s. 66.

" Czestaw Mitosz, Widzenia nad Zatokq San Francisco. Wydawnictwo Literackie, Krakow 1989,
s. 88.
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Madonna Express Yourself) tak jawna manifestacja autoerotyki nie wystgpuje
w teledyskach.

Dziewczeta, kobiety dotykaja i pieszcza swe ciata uda, posladki, piersi, szyje. Cha-
rakterystyczne, bardzo schematyczne obrazowanie ukazuje kobiety przyjmujace kilka
jednoznacznych pozycji, w ktorych powtarza si¢ zamykanie oczu, odchylanie gtow do
tytu, zaciskanie rak migdzy udami itp. Najwigcej przyktadéw autoerotycznych zacho-
wan jest w teledyskach Madonny: np. w Secret - siedzaca na krzesle kobieta (znow
bez twarzy, wyznacznikami pici moga by¢ jedynie suknia, pozbawione owtosienia
tydki i ich ksztatt) piesci swoje uda, Madonna $piewajac Do you share your secret
with me? gtaszcze wtasna szyje, biust, wije si¢ podczas spiewania'’. W klipach reali-
zowanych w latach 90. nie jest to zjawisko rzadkie; przyktady znajdujemy m.in.
w teledyskach Michelle Gayle Sweatness, Maxi Priesta 1 Shaggy'ego That Girl.

Nie zawsze jednak autoerotyka jest antidotum na samotnos$¢: np. w klipie Johna
Lee Hookera & Bonnie Raitt I'm in the Mood dziewczyna na randce z chtopakiem
takze sama nie skapi sobie pieszczot, podobnie w teledysku Chrisa Isaaka Wicked
Games z lat 80., czy Johna Secady If1 Go. W klipowym $wiecie mgski autoerotyzm
wystepuje znacznie rzadziej niz kobiecy, jednak pozwole sobie przywotaé jako
przyktad wspominany juz teledysk Madonny Secret, gdzie m¢zczyzni gladza swoje
obnazone, umig$nione brzuchy 1 piersi.

Pieszczoty wtasnego ciata mozna interpretowacé jako zachgte, zapowiedz duetu,
czyli kontynuacj¢ kodoéw wabienia, albo jako sposob wyrazania tgsknoty z powodu
braku partnera i niemozliwosci spelnienia seksualnego w zwiazku z druga osoba.
Autoerotyka w wideoklipach jest zacheta przywolywaniem partnera, prowokowa-
niem, lecz nie mozna dopatrywac si¢ w niej obsceniczno$ci czy tez przyktadu nie-
normatywnych zachowan spotecznych, gdyz nic nie wskazuje, iz dziewczeta z kli-
poOw sa prostytutkami czy dziewczgtami ,,swawolnymi". A zatem w warstwach ob-
razowych teledyskow te przecigtne kobiety manifestuja swoja seksualnos¢, albo-
wiem wizja przyznaje im do tego prawo. Autoerotyka uwypukla i podkresla mapy
pozadan, o ktorych byta mowa powyzej; pola kobiecosci zyskuja tym samym dodat-
kowa dynamikg.

Poczatek miloSci

Pospolity rytual uwodzenia

We wspoiczesnych przekazach audiowizualnych oddajacych repertuar mitosci
erotycznej mozna zauwazy¢ pozostatosci wielu uje¢ mitycznych lub rytualnych, co
ma odniesienia do rzeczywisto$ci spotecznej, gdyz badacze zajmujacy si¢ seksuolo-
gia podkreslaja réwniez ten zwiazek'’. Rytual, rozumiany jako ,zesp6t czynnosci

" Erotyczne zachowania Madonny omawia m.in. Zbyszko Melosik; pisze on: ,,Madonna «wyryway
symbole konwencjonalnych zachowan, stylu, mody kobiecej i stosunkéw migdzy obu plciami
z patriarchalnego kontekstu, pozbawiajac je w ten sposéb oryginalnych znaczen." (w: tegoz, Post-
modernistyczne kontrowersje..., s. 248).

" Por. m.in. w: G. Bataille, Historia erotyzmu, s. 76-77, 108; M. Foucault, Historia seksualnosci,
s. 449-456; K. Imielinski, Kulturowe aspekty..., s.32-38.
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stanowiacych forme zewnegtrzna spotecznie doniostego aktu, ceremonial""”, powta-
rzany przez ludzi w okre$lonych sytuacjach, w wideoklipowych scenariuszach ero-
tycznych przybiera bardzo czytelne 1 schematyczne formy. Oto celebrujacy wlasne
prywatne $wigto mtodzi ludzie wpisuja si¢ w tradycj¢ $Swigtowania spotecznie do-
niostego wydarzenia: spotkali si¢, by by¢ razem; obserwujemy poczatki wspolnoty
(cho¢ trwatos¢ zwiazkéw wideoklipowych bohateréw jest trudna do oszacowania).
Mozna przyjaé, ze pewien rytual zachowan erotycznych, jako wyraz stabilnosci
spolecznie aprobowanego wzorca zachowania przedostal si¢ do klipowego $wiata.
Jak zatem wyglada tu powszechny rytuat uwodzenia?

Na wizji mamy do czynienia nie tyle z rytuatami wabienia, kuszenia i uwodzenia, co
z rytuatem spotkania prowadzacego najczgsciej do zblizenia seksualnego. Mtodzi ludzie
spotykaja si¢ w kinie, dyskotece, potem udaja si¢ na przejazdzke samochodem Ilub od
razu decyduja si¢ na dowolny srodek lokomocji jako miejsce, w ktérym uprawia si¢ seks.
O samym zdobywaniu zapis wideoklipowy niewiele mowi. Na przykiad w teledysku
Pulp Disco 2000 (1996) para miodych ludzi niezaleznie od siebie wybiera si¢ w piatek po
pracy do dyskoteki; oboje sa zmgczeni, zniechgceni. Kamera $ledzi ich przygotowania do
wieczornego wyjscia, wokalista grupy opowiada histori¢ ich schadzki z telewizora
w kazdym z mieszkan, a poza tym - wyjatkowo, gdyz zabieg taki raczej nie wystepuje
w klipowym jezyku - ich mys$li podawane sa w formie napisOw na dole ekranu.

Towarzyszymy bohaterom wizualnej narracji przy zabiegach upigkszajacych
(czesanie, strzyzenie, suszenie giéw, malowanie sig¢, ubieranie) i w trakcie jazdy
autobusem do dyskoteki. Nastgpnie - scena w sanktuarium tanca: najpierw dziew-
czyna tanczy samotnie, chlopak podchodzi do niej, tancza wokot torebki postawio-
nej przez dziewczyng na podtodze, widzimy tylko ich nogi. Nie znamy ciagu dal-
szego wtasciwego uwodzenia, nie wiemy czy ze soba rozmawiali i o czym, po pro-
stu wychodza razem z dyskoteki, chlopak tapie taksowke, koncza wieczér w tozku.
W klipie przedstawiono bardzo prosty scenariusz: spotkanie nastawione na zblizenie
seksualne. Podobnie rzecz si¢ ma w innych klipach, ktorych bohaterowie dopiero sig
poznaja, spotykaja ze soba po raz pierwszy.

Poza pierwszymi spotkaniami obrazowana bywa takze tgsknota za mitoScia, za-
konczona poznaniem i spotkaniem partnera. Przyktad tego rodzaju scenariusza znaj-
dujemy m.in. w wideoklipie Michaela Boltona A Love so Beautiful: przypadkowe
spotkanie dwojga ludzi na stacji benzynowej w malym miasteczku doprowadza do
szczesliwego finatu - w koncowej scence teledysku para odchodzi razem.

Tym, co istotne poza schematem opisanych ,tradycyjnych" scenariuszy, w kto-
rych osoba starajaca si¢ o wzgledy drugiej strony jest me¢zczyzna, a osoba decyduja-
ca 1 przyzwalajaca (badz odrzucajaca) kobieta, jest fakt iz zwiazek dwojga ludzi
sprowadzany jest badz do kontaktu seksualnego, badz tez do ,,ekspresowego" skoja-
rzenia pary. Mitos¢ klipowych bohaterow nie wymaga czasu, by uczucie stalo sig
silne 1 glgbokie; a sita pozadania nie zalezy od oczekiwania.

Stownik wyrazow obcych PWN, PWN, Warszawa 1995.
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Odwrocenie rol - kobieta uwodzaca

Opisany powyzej schemat nie jest jedynym doprowadzajacym do utworzenia pa-
ry; w wideoklipowych przekazach pojawia si¢ tez innowacja - rytual polegajacy na
zamianie tradycyjnych rol w parze. Nowy, coraz powszechniejszy model zachowan
erotycznych, to swoisty ,taniec godowy" w wykonaniu kobiet. To juz nie tylko pro-
ste wabienie atrakcjami cielesnymi, a przelamywanie stereotypéw. Uwodzenie mgz-
czyzn przez zwyczajne dziewczyny (nie jak do tej pory np. w S$wiecie kina przez
kobiety fatalne, wampy) w klipowych miniaturach jest nie tylko dopuszczalne, lecz
staje si¢ coraz powszechniejsze. Czyzby kolejna zmiana: kobieta z przedmiotu po-
zadania staje si¢ podmiotem pozadajacym? Przyjrzyjmy si¢ wybranym przyktadom.

W teledysku Johna Lee Hookera & Bonnie Raitt I'm in the Mood (1990), blu-
esowe nagranie uzupetnione jest zapisem schadzki dwojga mtodych ludzi: ciemno-
skorzy bohaterowie, dziewczyna i chlopak, spotykaja si¢ w blizej nieokreslonym
miejscu poza miastem. Po kilku schematycznych, tradycyjnych scenkach (dotykanie
rak, pocalunki, noszenie dziewczyny na rgkach) kobieta przejmuje inicjatywe: kusi
partnera pieszczac w tancu swoje uda, podwija sukienke¢ (prawie caly czas filmowa-
na jest z tytu) wskakuje partnerowi na plecy, szarpie go za szelki, by w konicu po-
wali¢ na tylne siedzenie samochodu.

Nieco przewrotna histori¢ przedstawia warstwa obrazowa wideoklipu Amazing gru-
py Aerosmith (1993), zlokalizowanego w specyficznej przestrzeni mitycznej - w cy-
berprzestrzeni. Chtopak z dziewczyna spotykaja si¢ w virtual reality, dziewczyna
,»Z komputera" przywotana przez chlopaka specjalnym programem komputerowym
idzie z nim na randke, zakofnczong seksem na pgdzacym motorze. Finatowa scena wi-
deoklipu ujawnia, czyja to wlasciwie byla gra: to dziewczyna ja wlaczyta, uktadala
scenariusz 1 decydowata o przebiegu spotkania, cho¢ i chtopakowi i widzom pozwolila
mysle¢, iz strona manipulujaca uwodzaca jest chlopak. Pewna ironia i przewrotno$¢
ma miejsce takze w teledysku Pulp Common People (1995): chtopak poznaje dziew-
czyng¢ w dyskotece, w drugiej zwrotce chtopak $piewa: ,,/ took her to the supermar-
ket", ale to dziewczyna wiezie go w sklepowym wozku, przez caly klip pojawia sig jak
refren owa ,,przejazdzka" po supermarkecie, prowokujac pytanie: kto kogo zabral na tg
przejazdzke? Znowu strona decydujaca i przejmujaca inicjatywe jest dziewczyna.

Aczkolwiek niektére z wizualizacji zdaja si¢ by¢ nasycone ironiag moim zdaniem
zjawiska nie nalezy lekcewazy¢. Oto mamy do czynienia z przedstawieniem podkre-
slajacym ostabienie polaryzacji 1ol przypisywanych plciom, nawet w przypadku
zachowan erotycznych. Jakie sa dozwolone zachowania erotyczne w codziennosci
wideoklipowego $wiata? Przyjrzyjmy si¢ kim sa kochankowie, kiedy seks jest
uprawiamy, gdzie ijak.

Erotyczna codziennos¢

Kto?

W scenariuszach erotycznych, obejmujacych takze jednoznaczne sytuacje seksu-
alne, przedstawiani sa najczgs$ciej ludzie mtodzi do okoto 30 roku zycia, i gltoéwnie
nastolatki i1 dwudziestolatki. Ludzie ci pozostaja jak mozna domniemywac,
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w zwiazkach nieformalnych, gdyz nie ma w wizualizacjach ani w tekstach wyraz-
nych wyznacznikéw instytucjonalnego, trwatego czy formalnego charakteru tych
zwiazkow, a zarazem tez nie istnieja pod tym wzgledem ograniczenia. Najczegsciej
wigc nie sa to matzenstwa, co np. w przypadku nastolatkow jest zrozumiate ze
wzgledu na wiek. Stan cywilny nie jest istotny, przy scenariuszach, zachowaniach
erotycznych nie ma wigc wyraznych zakazéw, ograniczen. Poza tym niezwykle
rzadko w ogodle cokolwiek wiadomo o przeszto$ci, rodzinie, zajeciu codziennym
zakochanych (czy tez kochankow), czy o ich statusie spotecznym; rzadko umiesz-
czani sa w luksusowym otoczeniu, wskazujacym na zamozno$¢, czgsto za$§ maja do
dyspozycji samochod.

Jak wygladaja zakochani? Cho¢ pokazywani w erotycznych scenariuszach ludzie
sa mtodzi 1 pogodni, pigkne ciala nie sa luksusem, dodatkiem do kolorowej, wyma-
rzonej rzeczywisto$ci. Kobieta, dziewczyna to klientka fitness clubu, a nie salonu
picknosci. Damskie cialo traktowane jest nie jako luksus, czy punkt przetargowy,
lecz jako aktywny zestaw atrakcji sytuowany daleko od umartwien, a jesli umar-
twienia - to ku przyjemnosci. Trudno byloby ustali¢ jeden obowiazujacy ideal kli-
powej urody, pragng jednak podkresli¢, iz nie spotkatam odwrdconej wersji opowie-
sci o Pigknej 1 Bestii, tzn. kobiety znacznie odbiegajacej wygladem od standardow
estetycznych, zdobywajacej pigknego mezczyzng. Czy oznacza to, ze kobiety sa
z zatozenia pigkne, a ple¢ zenska pozbawiona jest przedstawicielek z defektami
fizycznymi? W klipowym $wiecie odpowiedz na powyzsze pytanie brzmi ,tak".
Poza kobietami-widmami (kobietami wyidealizowanymi, pokazywanymi nieostro,
z oddalenia), pozostale przedstawienia kobiet - kobiety-kody i dziewczyny ,,Artemi-
dy z sasiedztwa" - nie sa przedstawieniami osob niedostgpnych czy idealizowanych,
nie sa archetypowymi (badz tez schematycznymi) heroinami znanymi z innych au-
diowizualnych erotycznych scenariuszy. Kobieta ma w klipowym $wiecie sporo
zycia i energii, ale rodwniez upodabnia si¢ do mezczyzny nie tylko pod wzgledem
wygladu, lecz takze zachowania.

Mgzczyzna czy chtopak jest wytrzymaty, pachnacy i zdrowy, o czym $wiadcza
nie tylko wizerunki panow w teledyskach muzycznych, lecz takze np. duza ilos¢
klipow reklamowych poswigconych meskim kosmetykom. Poza tym nie ma szcze-
golnych wymagan w odniesieniu do me¢skiej urody. Mimo, iz mgzczyzni si¢ roze-
brali, nie wszyscy ich przedstawiciele sa postaciami modelowymi, np. nie sa dys-
kryminowani panowie otyli. Przyktadami moga by¢ bohaterowie teledyskéw Inner
Circle Sweat (A la la la la la long) 1 Meat Loaf [I'd Do Anything For Love (But
I Won't Do That): tusza nie przeszkadza im w zdobyciu wzgledow pigknej kobiety.

A zatem, kobiety 1 megzczyzni w wideoklipowych erotycznych scenariuszach sa
wcieleniami w pierwszej kolejnos$ci zdrowia i mtodosci, potem dopiero pigkna, cho¢
raczej sa to ludzie bez konkretnych kompleksdéw; w kategoriach estetycznych mozna
by okresli¢ ich wizerunki jako propagujace ,,pospolite" pigkno. Daje si¢ wigc za-
uwazy¢ pewna nonszalancja jesli idzie o urodg, sposob autoprezentacji. Czy jest to
efekt political correctness czy rzeczywistej tolerancji wobec niedostatkow ludzkiej
urody, trudno rozstrzygna¢. Moim zdaniem, nie bez znaczenia jest pojawiajacy si¢
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w miniaturach klipowych staty motyw: ,zasluguj¢ na mito$¢" niezaleznie od tego,
kim jestem, czy jak wygladam.

Warto zaznaczy¢, iz nie ma migdzy klipowymi kochankami barier jesli chodzi
o rasg¢, kolor skory, pojawiaja si¢ pary mieszane, nie ma dyskryminacji wizualnej
tzn. pod tym wzgledem scenariusze codzienne wchlaniaja wszystkich”. Zbyszko
Melosik pisze o ,,emancypacji kryteriow pigkna" w odniesieniu do kobiecej urody,
ktora polega na wtaczeniu do kanonu urody, pigkna, czaru takze czarnoskoérych
i azjatyckich modelek, cho¢ okreslane jest to jeszcze mianem ,,pigkna egzotyczne-

"2o

go"”.
Kiedy?

Wydawac¢ by si¢ moglo, iz cata doba nadaje si¢ na seks dla klipowych bohate-
row. Erotyka w wideoklipowych miniaturach jest zjawiskiem lekcewazacym zegar,
niezaleznym od por dnia i nocy, nie zwazajacym na ludzkie rytmy biologiczne. Jesli
chodzi o kalendarz, cho¢ znowu trudno o doktadna identyfikacj¢ por roku, prawie
nieobecna jest zima (raczej nie ma mitosci ni seksu na mrozie; do wyjatkéw nalezy
teledysk Backstreet Boys [I'll Never Break Your Heart, ale to tylko wyznanie mito-
$ci, bez okreslonego erotycznego scenariusza - grupa wystepuje zima w gorach, jest
tez dziewczyna, narty, zabawa $niezkami, r6za na $niegu...). Najczgscie] w wide-
oklipach z erotycznymi scenariuszami jest cieplo, na co wskazuja lekkie stroje
1 stonce; przyktady: Rolling Stones Love is Strong, Inner Circle Sweat (A la la la la
la long), John Lee Hooker & Bonnie Raitt I'm in the Mood.

Gdzie?
Przestrzen

Mimo iz aktywno$¢ seksualna nastolatkéw nie jest w wideoklipowym $§wiecie ogra-
niczana, zakaz dotyczy miejsca - bardzo mlodzi ludzie nie moga uprawiaé¢ seksu
w domu, kryja si¢ przed rodzina (o czym $§wiadcza powroty do domu po randkach
1 wyjazdy w plener). Bardzo pospolite we wszystkich codziennych scenariuszach
przedstawiajacych erotyczne spotkania w przestrzeni realnej sa: parki, plaze, drogi
w bezludnych okolicach, nawet stary cmentarz (Simply Red Holding Back the Years) -
miejsca oddalone od miasta. Cho¢ np. w teledysku Rolling Stones - Love is Strong seks
ma miejsce na dachu wiezowca i na ulicy, czyli w miescie, lecz nietypowym, bo nale-
zacym do przestrzeni pozornie realnej. Poza tym popularne sa srodki lokomocji - naj-
czg¢$ciej samochody - zaréwno jako miejsca seksualnych zblizen (np. Roxette Sleeping
in My Car, John Lee Hooker 1 Bonnie Raitt /'m in the Mood, John Secada If1 Go), jak
i jako $rodki pomocne w zrywaniu z dotychczasowym zyciem w samotno$ci: kochan-
kowie nie zostaja nigdy w miejscu spotkania, zawsze odjezdzaja (samochodem, na
motocyklu, a nawet, jak w przypadku Amazing Aerosmith, odlatuja samolotem); po-
dobnie rzecz si¢ ma w scenariuszach o mitosci odzyskanej. Samochdd staje si¢ zatem
symbolem, wizualnym synonimem §lubu. Mozna przypuszczaé, iz realne miejsca

" Cho¢ jeszcze w latach 80. mogly sta¢ si¢ przebojem piosenka i wideoklip INXS Bad Love, traktu-
jaca wtasnie o potgpianej mitosci biatej dziewczyny i czarnego chtopaka.
* Zbyszko Melosik, 1995, Postmodernistyczne kontrowersje..., s. 235.
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w wideoklipowe]j przestrzeni nie sa na miar¢ mitosci, a szczg$cie nie jest mozliwe ,,tu
1teraz".

Miejsce

Dom 1 loze przedstawiane sa rzadko, jesli juz, to dla par dwudziestolatkow. Co-
dziennos$¢ erotyczna, domowa, nie jest tak ekscytujacajak swigto i stan niepewnosci
- nie ma zbyt wielu przekazéw wizualnych obrazujacych seks w domu. Podobnie
postrzegaja to badacze’: historia seksualnosci to historia zakazu, a codziennos¢,
matzenstwo, state zwiazki, dzien powszedni, norma nie pobudzaja wyobrazni.
Wspominatam juz, ze schadzki nastolatkOw nie maja miejsca w domu, zakaz obej-
muje tez niekiedy ludzi dwudziestoletnich (przypuszczalnie pozostajacych w nie-
formalnym zwiazku), a zlamanie go moze mie¢ nieoczekiwane konsekwencje - np.
w teledysku z przestrzeni pozornie realnej Snoop Doggy Dog What's My Name?,
ktory zaczyna si¢ od scenki w mieszkaniu dziewczyny, miodzi ludzie siedza na 16z-
ku, ubieraja sig¢, dziewczyna méwi do chtopaka - poSpiesz sig, zaraz wroci moédj oj-
ciec i bylby zty, gdyby ci¢ tu zastat; na dzwigk glosu ojca i dobijanie si¢ do drzwi -
chtopak zmienia si¢ w psa.

Pary, o ktorych wiemy, ze sa razem od lat, czy tez, ze stanowia zwiazek matzen-
ski, niezwykle rzadko goszcza w klipach. Przyktadem moze by¢ teledysk Depeche
Mode Clean: mtodzi ludzie sa w domu (lecz jest to tez dom z przestrzeni pozornie
realnej ze $ciana-ekranem) kochaja si¢ przed ekranem. Poza wyjatkami dom pozo-
staje wigc w klipowych miniaturach ,,sanktuarium cztowieka bezptciowego"”. Dos¢
znamiennym przykladem jest teledysk Enigmy Return to Innocence (1992), przed-
stawiajacy skrocone dzieje pewnego matzenstwa. Powtarzanym kilkakrotnie wer-
som ,,Love, devotion, feeling emotion, listen to your heart, return to yourselfthen
return to innocence, just believe in destiny... " 1 wokalizie do dos¢ jednostajnej elek-
tronicznej muzyki towarzyszy opowie$¢ na biegnacej wstecz wraz z zyciem bohate-
ra (od momentu $mierci do trzeciego roku zycia) tasmie filmowej. Z kilkudziesigciu
lat matzehstwa wspominane sa wylacznie praca 1 odpoczynek. Erotyka pojawia sig
jedynie w krotkim fragmencie przypominajacym miodosé: para mtodych ludzi jesz-
cze przed $lubem oddaje si¢ uciechom zmystowym w spichrzu (kochaja si¢ w ubra-
niach, w$rdéd ziarna). W tym przypadku seksualno$¢ przypisywana jest jedynie mto-
dosci, poza tym tylko do momentu §lubu. Istotne erotycznie bylo to, co doprowa-
dzilo do trwatego potaczenia dwojga ludzi; czasowi migdzy mlodoscia a dniem
Smierci megzczyzny nie towarzysza zadne tego rodzaju wspomnienia, codziennos$¢
mitos$ci jest tu zatem aseksualna, pozbawiona chocéby jednej erotycznej chwili.

Ponadto w klipach, poza okresleniem miejsc dozwolonych, pokazywane sa takze
obszary, gdzie erotyka nie jest wskazana, a przekraczanie tej granicy moze miec
przykre konsekwencje. Przyktadem moze tu by¢ teledysk Coolio Too Hot (1996),
gdzie ludzie unicestwiaja si¢ poprzez namigtnos¢, przychodzaca nie w porg, w nie-
wlasciwym miejscu i z niewtasciwa osoba (zdrada). Miejscem nieodpowiednim jest

* Por. np. w: G. Bataille, Historia erotyzmu, s. 17; M. Foucault, Historia seksualnosci, s. 67, 69.
* @G. Bataille, ibidem, s. 42.
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tu biuro - mezczyzna z przylapanej na goracym uczynku pary znika razony gromem
- zostaja po nim jedynie drobne kulki rozsypane na poditodze. Jednakze nie jest to
jednoznaczne ostrzezenie przed gwalceniem zakazu, ani okres$lenie miejsc i sytuacji,
w ktéorych ,,pewne aspekty nagiej zmystowos$ci staja si¢ obsceniczne", ani tez osta-
teczny dowdd na istnienie ,,zarezerwowanych obszaréw, na ktore aktywnos$¢ seksu-
alna nie ma wstepu"”, gdyz w wideoklipie wszystko okazuje si¢ tylko koszmarnym
snem.

Jak?

Poza omoéwiona uprzednio autoerotyka kobiet, dopuszczalna takze podczas spo-
tkan par heteroseksualnych, z repertuaru zachowan erotycznych na wizji ekspono-
wane sa najczg$ciej pocatunki (usta, szyja), przytulanie sig, pieszczoty kobiecych
rak, ud; az do zblizenia - czg¢sto w pozycji pionowe] (stojacej) lub, jesli kochankowie
maja samochdod, w pozycji poziomej (lezacej) albo siedzacej. Charakterystyczna
sprawa dla wideoklipowych scenariuszy erotycznych jest fakt, iz pary pozostaja
w ubraniach. Jest po temu kilka powodow: nieformalno$¢ zwiazkow, pospiech, od-
kryta przestrzen narazajaca nie tylko na wscibska zrenice kamery.

Poza tym bohaterowie klipowych scenariuszy erotycznych uzywaja prezerwatyw
(Pulp Disco 2000) - wspodtzycie seksualne klipowych bohaterow nie jest wiazane
z ptodnoscia; bardzo rzadko goszcza w teledyskach kobiety cigzarne (np. w klipie
Johna Hiatta Cry Love czy Erosa Ramazotti Se Bastase).

Mimo iz pewne zachowania sa niedopuszczalne na wizji, pojawiaja si¢ tendencje
sadomasochistyczne, lecz zazwyczaj zabarwione ironiczna nutka, np. w teledysku
Madonny Human Nature w jednej scenie wokalistka zostala przywiazana przez megz-
czyzn do krzesta, a uderzona w kark z niesmakiem wykrzywia usta w stron¢ kamery.

*ekk

Postawy wobec seksu propagowane w wideoklipowym Swiecie

Ani erotyka, ani tym samym seksualno$¢, nie sa w wideoklipowym $wiecie wy-
kletymi czy potepianymi sferami zycia. Poza obszarami tabu, ktére oméwi¢ ponizej,
seks jest zjawiskiem normalnym, ani nie demonizowanym ani tez nie przecenianym,
gdyz zachowania zmierzajace do zdobycia partnera, ,naprawianie" mitosci, czy tez
kody i szyfry erotyczne nie sa jedyna trescia klipowych przedstawien. Jak juz
wspominatam, mlodzi ludzie poza randkami chodza na koncerty i do kina, tancza,
jedza, ogladaja telewizje, uprawiaja sport, bawia si¢ i nudza (to tez moze by¢ przy-
jemnos$¢). Z przedstawionego materialu wynika, iz mimo, ze seks jest wazna czgS$cia
zycia klipowych bohaterow, nie nadaje mu si¢ rangi jedynej godnej uwagi i czasu
przyjemnosci. Mozna zatem mowi¢ o swobodzie w dawkowaniu zachowan seksual-
nych - zakazy nie dotycza wieku i stanu cywilnego ani rasy. Przypominam, ze po-
wotywatam si¢ gtéwnie na przyktady klipéw lokalizowanych w tzw. przestrzeni

* Ibidem, s. 42.
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realnej badz pozornie realnej. W przestrzeni mitycznej sprawa wyglada odmiennie,
przekraczane sa tam granice fizycznych mozliwos$ci, prawa fizyczne itd., lecz seks
jest sfera niemal nieobecna. Cielesno$¢ ludzka w przestrzeni mitycznej cho¢ bywa
obnazana, nie oznacza kuszenia, wabienia; cho¢ pojawiaja si¢ tam erotyczne kody,
narracje opowiesci mitycznych maja z reguly inny charakter.

Biorac pod uwage rozktad przyjemnosci w wideoklipowym $wiecie, gdzie ero-
tyzm 1 zachowania zmierzajace do zaspokajania potrzeb seksualnych sa bardzo czg-
ste, lecz nie jedyne, mozna przypuszczaé, iz propagowana postawgq jest raczej hedo-
nistyczne a nie orgiastyczne, czy - przeciwnie - ascetyczne podej$cie do uciech cie-
lesnych. Postawie hedonistycznej przypisuje si¢ rownomierny rozklad przyjemnosci,
w odniesieniu do erotyki wideoklipowej - potrzeba seksualna nie jest wyrdzniana,
,»stosunki seksualne uznane sa za zupelnie naturalne zaspokojenie potrzeby biolo-
gicznej 1 za przyjemno$¢ pozadana”. Nalezy podkresli¢, iz wazne jest takze zdy-
stansowanie wideoklipowej erotyki od zachowan nienormatywnych - nie ma na
wizji scen gwattow, prostytucja wystepuje jako marginesowe zjawisko, niekiedy
opatrzone wyraznym komentarzem potgpiajacym, badz odrzucajacym (np. Soul
Asylum Runnaway Train, tu do prostytucji zmuszana jest mata dziewczynka).

Sfery objete wizualnym tabu

Mimo tak powszechnej obecnosci kodéw i zachowan erotycznych, wideoklipy
pozostaja konserwatywne, na przyktad w poréwnaniu do filmoéw, jesli chodzi o po-
kazywanie nagiego ciata. W kinie w sypialni zapalono reflektory, w wideoklipach
nigdy tam si¢ nie pality; co jest zrozumiale, gdyz, jak juz wspominatam, sypialnie
nie stanowia gtéwnego tla seksualnych zblizen teledyskowych bohaterow. Seks
w plenerze, pospieszny, ukradkowy, czgsto takze przypadkowy, usprawiedliwia brak
nagosci, pozostawiajac sfery niedomowien i tajemnicy, potrzebnej pozadaniu, pobu-
dzajacej i wzmagajacej wyobrazni¢. Nie oznacza to, iz nagos$¢ jest catkowicie nie-
obecna w wideoklipowych przedstawieniach cztowieka, w telewizjach ,,pozamu-
zycznych", w latach 80., w programach z klipami pojawialy si¢ takie np. teledyski
w wykonaniu damskiej grupy Barbareila We Cheer You up, w ktoérym tanczyty roze-
brane panie (fopless)”. W telewizjach muzycznych za$§ kontekstem dla pelnego
obnazenia ciata sa motywy rajskie: np. odniesienia do biblijnej opowiesci pojawiaja
si¢ w reklamie samej stacji MTV (rysunek Adama i Ewy stylizowany na dzieto
Diirera), w klipie Eltona Johna Blessed, czy w reklamie samochodu Reno-Clio. Jed-
nakze nawet w przypadku nagosci rajskiej megskie sfery genitalne 1 kobiece piersi sa
skrywane. Wyjatek od tej reguty stanowi inna wersja petnej nagosci - nagos$¢ posa-
gowa, statyczna (np. Grace Jones Slaves to the Rhythm).

Poza tym wizualne tabu obejmuje sam przebieg aktu seksualnego - co mozna
wyjasni¢ przyjetymi konwencjami zwyczajowymi i estetycznymi (tu: tabu jest okre-

* Postawy orgiastyczna i hedonistyczna w odniesieniu do seksu omawia Leszek Lenieli w artykule
Liberalizm i rygoryzm seksualny. Zagadnienia wspolczesne, w: Seksuologia kulturowa, K. Imielin-
ski (red.), PWN, Warszawa 1984, wyd. 2, s. 298.

*  Wspomniany teledysk pochodzi z jednego z programéw nieistniejacej juz telewizji satelitarnej
Superchannel.
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slone granicami pornografii). Tabu narzucone na obrazowanie czynno$ci fizjolo-
gicznych™ (w tym takze na przebieg aktu seksualnego), w trakcie ktorych cztowiek
pozostaje bezbronny, wynika z respektowania intymnos$ci, z szacunku dla przezy¢
1 prywatno$ci drugiego cztowieka. Wyjatkiem jest animowany klip E-rotic Max
Don't Have Sex with Your Ex, w ktorym para rysunkowych bohaterow odbywa sto-
sunek seksualny (obie postaci stoja, sa w ubraniach); w klipach wykorzystujacych
filmowy zapis z zywymi ludzmi, takie przedstawienia nie maja miejsca.

Sfera niemal nieobecng jest w klipowym S$wiecie erotyka homoseksualna. Poza
nielicznymi wyjatkami - np. w odniesieniu do kobiet teledysk Meat Loaf I'd Do
Anything for love (gdzie Pigkna pieszcza trzy wampirzyce - motyw zapozyczony
z Draculi Francisa Forda Coppoli), czy jednoznacznie nawiazujacymi do megskiego
homoseksualizmu klipéw polowy lat 90., np. Pet Shop Boys Paninaro'95 - temat
nie istnieje jawnie. Pospolita jest natomiast dwuznacznos¢, powszechna obecnos¢
dwuptciowej ikony nie tylko w scenariuszach erotycznych. Bohaterowie klipowi
upodobnili si¢ wygladem do siebie 1 tylko przyzwyczajenia poznawcze 1 dotychcza-
sowe doswiadczenie odbiorcow pozwalaja przypisywaé rozne plcie kochankom,
uznawaé pokazywane pary za heteroseksualne (np. Suede Stay Together, Rolling
Stones Love is Strong). Upodobnienie wizerunké6w mezczyzn i kobiet (np. w klipie
Express Yourself Madonna w kilku ujgciach wystgpuje przebrana w meski garnitur,
pod marynarka nosi jedynie gigantyczny biustonosz), przywdziewanie sukni przez
mezczyzn (np. Faith No More I'm Easy, Nirvana In Bloom, czy w ,remake'u" klipu
grupy Abba Take a Chance on Me dokonanym przez mgski duet Erasure panowie
odgrywaja role megskie i damskie), meskie makijaze sprawiaja, ze ple¢ na wizji staje

si¢ sprawa umownga’'.

Kobiety i seksualnos¢

Przedstawiony materiat ujawnia bardzo wazny watek w wizualizacjach wide-
oklipowych, a mianowicie erotyke kobiet. Kobieta z przedmiotu pozadania (jak juz
pisatam) staje si¢ podmiotem pozadajacym. Po pierwsze kobietom, podobnie jak
me¢zczyznom, teledyskowy $wiat daje prawo do erotycznych fantazji i marzen;
o czym S$wiadczy¢ moga cielesne mapy meskiej atrakcyjnosci do kobiet wilasnie
adresowane. Wideoklipowe miniatury lat 90. proponuja znacznie wigcej tego ro-
dzaju wizualizacji; w latach ubieglych rozebrani, dobrze zbudowani panowie nie
goscili tak czesto w tego rodzaju produkcjach. Po drugie, poza meskimi planami
erotycznymi, wideoklipowy $§wiat przyzwala na autoerotyke kobiet, watek nieobec-
ny w dawnego typu przekazach audiowizualnych™. Kobiety maja prawo do ciele-

* W klipowym jezyku, mimo istniejacego tabu na czynnosci fizjologiczne, dopuszczalne jest obra-
zowanie wydalania zwiazanego z twarza tzn. wymioty (np. Ministry Just One Fix) i Izy (np. Mark
'"OH Tears Don't Lie). Pojawily si¢ tez ekskrementy (niemiecki teledysk Tic Tac Toe Shaise), ale
nie sama czynno$¢ defekacji.

7 O ambiwalencji tekstow kulturowych (zwlaszcza z obszaru kultury popularnej) w odniesieniu do
rozgraniczenia migdzy plciami pisze m.in. Zbyszko Melosik w pracy Tozsamos¢, ciato i wladza,
Wydawnictwo Edytor, Torun-Poznan 1996, s. 218.

* Poza kilkoma wyjatkami jak np. w filmie Sliver Phillipa Noyce'a z roku 1993, w ktorym Carly,
bohaterka grana przez Sharon Stone onanizuje si¢, cho¢ dos¢ dyskretnie; autoerotyka kobiet w opi-
sanych przeze mnie formach, w kinie raczej nie wystepuje.
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snosci nie tylko na pokaz, dla mg¢zczyzn, lecz takze dla siebie”. Cielesnos$¢, ktorej sa
swiadome, istnieje takze dla ich przyjemnos$ci, seksualno$¢ kobiet nie jest sprawa
wstydliwa. Ponadto, coraz czg¢stsze pojawianie si¢ kobiety uwodzacej (poza sytu-
acjami w opisanych przyktadach, kobiety nie wstydza si¢ takze oswiadczaé¢ mez-
czyznie np.: Be My Lover $piewa La Bouche), przetamywanie modelu ,patriarchal-
nego" zachowan seksualnych, przejawiajace si¢ takze poprzez zamiang tradycyjnych
rol w parze, staje si¢ wizualng norma. Warto takze podkresli¢, ze wszystkie te ten-
dencje obrazowania, w ktoérych wazna jest kobieta, uczynity przedmiotem przedsta-
wien zwykte dziewczyny, kobiety z przestrzeni realne;j.

Wizualne rownouprawnienie potrzeb seksualnych kobiet i mgzczyzn, upodob-
nienie wygladu fizycznego, brak polaryzacji r6l kobiecych i1 meskich, $wiadczy
moim zdaniem nie tyle o tendencji ku androgynicznosci, ale nadaje nowe znaczenie

istocie kobiecosci.

” Wedlug niektorych badaczy uosobieniem tej tendencji jest Madonna. Proponowana przez nia
przyjemnos$¢ i1 cielesnos¢ dla siebie, dla kobiety, nie dla mgzczyzn opisuje m.in. John Fiske w pra-
cy Popular Culture; a za nim: W. Godzi¢, Widz filmowy w objeciach przyjemnosci, w: Kino we-
dlug Alicji, W. Godzi¢, T. Lubelski (red.), Universitas, Krakow 1995, s.95; Z. Melosik, Postmo-

dernistyczne kontrowersje..., s. 247.



