Ltucja Demby

Wielkie zarcie 1 Uczta Babette - dwa warianty
kondycji ludzkiej

W starozytnym Egipcie istniato podobno tylko jedno stowo na oznaczenie dwu
roznych czynnos$ci: jedzenia i1 calowania. ,Kleopatra i jej ziomkowie - zauwaza
w zwiazku z tym Adrianng¢ Blue - mogli doswiadcza¢ ciekawych nieporozumien"'.

Mozna by si¢ niekiedy zastanawiaé, czy, znalaztszy si¢ za pomocajakiego$§ we-
hikulu czasu w naszej epoce, w autobusie, w ktérym, nie zwazajac na $cisk, ludzie
siggaja przybrudzona dtonia do torebki z frytkami, by zartocznie zapchaé sobie
nimi usta, Kleopatra nadal kojarzytaby stowo ,je$¢" z wyrafinowanymi rozkoszami
erotyki, do ktéorych wszakze pocatunek jest wstegpem 1 zacheta. Pozostaje mimo to
faktem, ze od czasdéw najdawniejszych istniatlo w $wiadomosci ludzkiej intuicyjne
odczucie bliskosci dwu krggdédw spraw: tego, co wiaze si¢ z jedzeniem, z tym, co
dotyczy seksu 1 mitosci. Wypadatoby zatem zapytacé: jakiego rodzaju jest to zwia-
zek, na czym polega istota tej bliskosci?

Zwiazek najbardziej oczywisty, doslowny i fizyczny, przejawia sig, rzecz jasna,
w tym, ze obie czynnoSci - calowanie 1 jedzenie - opieraja si¢ na kontakcie poprzez
usta; obie tez sytuacje, oprocz czynnos$ci objetych rutyna dnia codziennego (jak spo-
zywanie przecigtnego positku lub pozbawione uczué, konwencjonalne cmoknigcie
w policzek), dopuszczaja mozliwos¢ wyrafinowanego delektowania si¢ nimi badz
nienasyconej zarlocznos$ci. Z drugiej jednak strony obie czynnos$ci (i krag spraw
z nimi zwiazanych), dotyczac w ten czy inny sposob konsumpcji, mogajednoczesnie
daleko poza te¢ ostatnia wykraczaé, stajac si¢ metafora tego wszystkiego, co w istnie-
niu ludzkim jest najwazniejsze: sensu naszej egzystencji, kondycji ludzkiej. Nie my-
Slimy na co dzienh o tym, ze istniejemy tylko dzigki spozywaniu pokarméw, choé
wystarczy jeden zlekcewazony sygnat gtodu, by doprowadzi¢ do chwilowej hipogli-
kemii - spadku poziomu cukru we krwi, burzacego sprawne funkcjonowanie naszego
organizmu. Dopiero gtdéd, spowodowany brakiem pozywienia lub rygorystyczna die-
ta, przypomina nam nagle to jedno: Ze jeste§my w istocie cialem, domagajacym si¢
nieustannych porcji glukozy, tak jak silnik potrzebuje benzyny. Stad tez nawet
w sferze sacrum jedzenie zajmuje nalezne mu, honorowe miejsce: nie jest przypad-

" A. Blue, Pocatunek. Od metafizyki do erotyki, Warszawa 1998, s. 226.
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kiem, ze, chcac si¢ zjednoczy¢ z Bogiem w akcie duchowej komunii, zjadamy GO.
Milos¢ nie ustanawia naszej egzystencji w sposoOb tak oczywisty, jak spozywanie
pokarméw. Zycie bez mitoéci jest mozliwe, choé, przywotujac Historie mitosne Je-
rzego Stuhra, moznaby zapytac: ,,Cozto zazycie?"

Mowiac o tym, co jest do zycia potrzebne, a co nie, nalezatoby si¢ zatem zasta-
nowié¢, co si¢ pod tym terminem - ,,zycie" - rozumie. Je$li bgdziemy je pojmowac
w sposOb materialistyczny -jako egzystencj¢ przede wszystkim fizyczna, wowczas
konsumpcja - zarobwno w sferze gastronomicznej, jak i1 seksualnej - bedzie tego
zycia wyznacznikiem najbardziej istotnym; symbolem tej postawy moze by¢ film
Marca Ferreriego Wielkie zarcie (1973). Jesli jednak za zycie uznaé mozliwo$¢
pelnej realizacji naszego czlowieczenstwa, tak w sferze duchowej, jak i1 cielesnej,
wowczas tym, co stanowi o kondycji ludzkiej, staje si¢ mitos$¢, a wraz z nia to, co
jest z mitoscia najscislej zwiazane: moc stwarzania, wykorzystywania wtasnych
talentow. Czlowiek jest w tej perspektywie nie konsumentem, lecz artysta, tworca
jednego wielkiego dzieta: wlasnego zycia’. Tak jest wtasnie w Uczcie Babette
(1987) Gabriela Axela. ,,Wtasnie mitos$¢, onajedna, musi by¢ «w porzadku», aby
czlowiek w catosci byt dobry i autentyczny" - pisze Josef Pieper’.

Zard6wno mitos$¢ jak jedzenie sa fundamentami egzystencji ludzkiej. Mitos¢ sy-
tuuje si¢ bardziej po stronie duchowych jej uwarunkowan, cho¢ nie do konca; sto-
wo ,,eros" dla Platona oznaczato tylez ,,impuls do filozofujacego rozwazania §wiata
1 istnienia", co ,,sympatig¢ (...) budzacasi¢ dzigki temu, co cieles$nie pigkne"’. Jedze-
nie jest zwiazane raczej z cielesnoscia cho¢ ono takze moze sta¢ si¢ duchowa ko-
muniajednos$ci nie tylko ze Stworca, ale takze z wszelkim stworzeniem. ,,W akcie
przyjmowanie pokarmu bierzemy w siebie inne zycie i chronimy je w sobie - pisze
Jolanta Brach-Czaina. - Za kazdym razem, gdy potykamy inne cialo, stajemy sig
miejscem przejscia przez $§mier¢ na druga strong zycia. Przemiana ta ustanawia
swigtos¢ aktu jedzenia (...)",

Dzigki temu, ze jest warunkiem niezbgednym ludzkiego Zycia, jedzenie staje sig
faktem egzystencjalnym i esencjalnym zarazem. To dlatego wtasnie obrazy uczto-
wania (i - szerzej - wszelkie sprawy zwiazane zjedzeniem) sg tak wygodnym pre-
tekstem do rozwazan filozoficznych nad cztowiekiem. Tradycja ta sigga juz czasow
starozytnych, by przypomnie¢ cho¢by Ucztq Platona, biesiade poswigcona wszak
dyskusji nad mitoscia; wydaje si¢ jednak, ze jej ztoty okres nastal wraz z rozwojem
kina: to ono przeciez poprzez zmystowa naturg obrazu musi przekazywac pewne
uogoélnienia. Stad tez raz po raz pojawiaja si¢ w kinie filmy poswigcone w czgsci
lub w cato$ci ucztowaniu - do wymienionych tu juz dzietl Ferreriego i Axela mozna
dorzuci¢ tytuty, takie jak Przepiorki w platkach rozy (1993) Alfonsa Arau, Kucha-
rza, zlodzieja, jego Zone ijej kochanka (1989) Petera Greenawaya i1 wiele innych.
Wielkie zarcie 1 Uczta Babette (zwltaszcza wzajemnie ze soba skonfrontowane) na
tle innych filméw o tematyce ,.kulinarnej" wyrdzniaja si¢ jednak tym, ze dotycza

*Por. D. Czaja, Moment wieczny. O ..Uczcie Babette", ,,Polska Sztuka Ludowa. Konteksty"
1992, nr 3-4.
* J. Pieper, O mitosci, Warszawa 1993, s. 32.
" Ibidem, s. 19.
* J.Brach-Czaina, Szczeliny istnienia, Krakow 1999, s. 168-169.
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bezposrednio podstaw bytu i1 sensu ludzkiej egzystencji. ,,Niech nikt nie mowi -
pisze cytowana tu juz J. Brach-Czaina - ze sensu egzystencjalnego nie moga przed
nami odstoni¢ pierogi skonfrontowane z glodem. Przeciez wskazuja na mozliwos$¢
istnienia lub nieistnienia, a tym samym przywoluja warto$ci egzystencjalne: istnie-
nie 1 nico$¢ jako wartosci"’.

Stowa te warto rozszerzy¢ o znaczace uzupelnienie: sens egzystencjalny
w réwnym stopniu moze przed nami odstoni¢ jedzenie skonfrontowane z glodem,
jak 1 z brakiem tego gtodu, z przesytem. Najlepszym tego dowodem jest wspo-
mniany juz film Ferreriego.

Wielkie zarcie jest filmem poswigconym jedzeniu - t¢ oczywista prawdg suge-
ruje juz rOwnie oczywisty tytut; obrazy jedzenia, dialogi najego temat pojawiaja si¢
tu od samego poczatku. Gdyby stresci¢ fabule tego filmu w najbardziej ogodlnym
zarysie, streszczenie to mozna by uja¢ w jednym zdaniu: grupa przyjacidt spotyka
si¢ na wspolnej uczcie, aby popetni¢ samobojstwo z przejedzenia. Fakt ten, dajacy
si¢ zinterpretowac jako metafora - 1 krytyka - spoteczenstwa konsumpcyjnego’,
nasuwa jednak z konieczno$ci pytanie o motywy postgpowania: dlaczego czworo
przyjaciol postanawia zakonczy¢ zycie 1 dlaczego wtasnie w taki sposob? Spoza
obrazoéw, przepetnionych obfitoscia potraw niczym uginajace si¢ od cigzaru jedze-
nia stoly, dociera w ten sposdéb do widza przestanie o tresci duzo gitegbszej, niz mo-
glaby to sugerowac¢ powierzchowna percepcja zmystowej warstwy filmu. Pierwsze
sceny Wielkiego zarcia pokazuja wprawdzie przygotowania do ,,seminarium ga-
stronomicznego", ale przede wszystkim pozwalaja si¢ przyjrze¢ czworce bohate-
row, ktorych zycie - tak przeciez rdézne - taczy jedna wspdlna cecha: brak mitosci.

Pierwsza scena filmu pokazuje wyraznie, ze nie ma mitosci w zyciu Uga i jego
zony - §wiadcza o tym chtéd i1 ironia, z jaka si¢ do siebie odnosza. Drugi sposrod
grupy przyjaciol, Michel, zegna si¢ przed wyjazdem z corka, lecz naprawdeg sa
sobie obcy. ,,Na wiesci od ciebie nie moge przeciez liczy¢"' - mowi Michel; oby-
dwoje tez nie wiedza, co dzieje si¢ zjej matka. Marcello jest - jak sam przyznaje -
seksualnym maniakiem; to z jego inicjatywy na ,,seminarium gastronomiczne"
sprowadzone zostaja prostytutki. Seks traktowany jest jednak przez Marcel la czysto
przedmiotowo, jako ,,perwersja, ktora polega na uznaniu samego seksualizmu za
«absolut»"™. Jedyna prawdziwa mitoscia jego zycia jest samochod. Philippe wresz-
cie, infantylny, niezdolny do dojrzatej mitosci, w perwersyjny sposob uzalezniony
jest od swej bylej nianki, Nicole. Budzac sig, przytula si¢ do jej biustu, ona zas
podaje mu do ust czastki pomaranczy (wyrwany ze snu przez przyjacidt, Philippe
bedzie otwierat wyczekujaco usta, jakby chcial ssa¢ piers). Nicole, przypisujac
tajemniczemu wyjazdowi Philippe'a zgota niewtasciwe pobudki, blaga go, by nie
szedl do dziwek 1 oferuje w zamian wtlasne ustugi erotyczne, bo lepiej - jak mowi -
aby wszystko zostato w rodzinie... Najcenniejszym przedmiotem w domu jest, jej
zdaniem, zdjgcie Philippe'a w wieku niemowlgcym.

¢ Ibidem, s. 14.

" Por. T. Miczka, Wielkie zarcie i postmodernizm. O grach intertekstualnych w kinie wspotcze-
snym, Katowice 1992.

' Wszystkie wypowiedzi bohateréw omawianych filméw podaje na podstawie ich $ciezki
dzwigkowej.

Pieper, op.cit., s.  133.



Wielkie zarcie i Uczta Babette... 113

Zycie czworki przyjaciotl jest puste, pustke te za§ wypelniaja zdegenerowane for-
my milosci, ktorych ukoronowaniem jest towarzyszaca tytutowemu obzarstwu orgiet-
ka seksualna. Nic dziwnego, ze ttem dla tej seksualno-gastronomicznej uczty staje si¢
dom, ktéory z zewnatrz wyglada na samotny 1 opuszczony, wewnatrz za§ swym Wwy-
strojem nasuwa¢ moze skojarzenia z domem publicznym - matka jednego z bohate-
row uznata go wszak za ,,zbyt frywolny", aby w nim zamieszka¢. W domu tym snuja
si¢ osamotnieni ludzie, a w$rod nich nasladujacy Marlona Brando (o ktéorym mowi
sie, ze on takze byl zjawiskiem wtéornym) Ugo. Zycie przemienia sie tu w piekto nie
z powodu innych (jak u Sartre'a), lecz z powodu roztaczenia z innymi, samotnosci
wsrod ludzi, wynikajacej z braku dyspozycji kochania, z nieumiej¢tnosci przekrocze-
nia siebie w akcie mitosci. Bowiem ,tak jak obecno§¢ mitosci prowadzi do najwigk-
szego rozkwitu ludzkiego zycia, tak jej nieobecno$¢ prowadzi do jego najwigkszej
degradacji. Kiedy ludzka zdolno$§¢ do samotranscendencji zostaje sprowadzona ze
swojego glownego kierunku, mozliwa staje si¢ idolatria, zajgcie miejsca nieskonczo-
nego przez skonczone, milowanie skonczonego na nieograniczony, absolutny sposob.
Staje si¢ mozliwe wszystko, na przyktad trywializacja, sptaszczenie ludzkiej egzy-
stencji albo konsumpcjonizm posunigty az do orgiastycznosci (...), albo przekonanie
o absurdalnos$ci zycia, rozpacz. To miejsce w sercu cztowieka nie znosi pustki, musi

nio

zosta¢ zapelnione bodaj przezjakas namiastke"".

Namiastka taka staje si¢ w Wielkim Zarciu cze$ciowo ,sztuczny raj" z udziatem
prostytutek i gorujacej nad nimi rozwiazto$cia i zartocznos$cia nauczycielki Andrei,
przede wszystkim jednak - jedzenie. Skoro bowiem to ostatnie podtrzymuje przy
zyciu ludzkie cialo, mito§¢ za$§ - jak zostalo to juz zaznaczone - ludzka duszg,
w sytuacji, gdy dusza obumiera, sprawy cielesne wysuwaja si¢ na plan pierwszy.
Mitos¢ jest przekraczaniem samego siebie, ofiarowywaniem siebie innemu; jej brak
- egoistycznym wchtanianiem $wiata w siebie, metaforycznym ,obzeraniem sig",
konsumpcja, ktéra prowadzi - jak u Ferreriego - do $mierci. Smieré ciata jest tu
przekonujaca metafora obumierania sfery duchowej. Pustke egzystencjalna bohate-
row Ferreriego (i - szerzej - bo takie przestanie sugeruja kolejne sceny jego filmu -
wspotczesnego cztowieka) najpetniej wyraza krotki monolog Michela:

,Poza zarciem wszystko jest wtorne: piasek, plaza, narty, mito$¢, praca.
Wszystko to wtorne. Jak mawia Eklezjasta: «Vanitas vanitatis». Jedz! Jedz, dziew-
czyno! Jedz, dziwko!"

Wypowiedz ta jest jednym z licznych w Wielkim zarciu przyktadow karykatu-
ralnych znieksztatcen tego, co kojarzy si¢ tradycyjnie z usankcjonowanymi warto-
sciami kultury europejskiej. W tym wypadku w krzywym zwierciadle ukazana
zostaje Biblia; Ferreri parodiuje jednak takze stynny monolog Hamleta By¢ albo nie
by¢ - 1 nie jest kwestia przypadku, ze deprecjacji ulegaja tutaj te wtasnie, odnosza-
ce si¢ do sensu egzystencji stowa. W Wielkim Zarciu tekst Szekspira wyglasza Mi-
chel, trzymajac w dloniach, odzianych w czerwone, katowskie r¢kawiczki, gltowe
wolu, jego recytacji za$ towarzysza wydawane przez Uga wulgarne dzwigki. Wyra-
zistym symbolem degeneracji warto$ci kultury jest tez postaé¢ nauczycielki Andrei,
ktora, zaprezentowana na poczatku jako strazniczka wartosci duchowych, opowia-

" Ks. D. Oko, Zaska i wolnos¢. Laska w Biblii, nauczaniu Kosciola i teologii wspoiczesnej,
Krakow 1997, s. 249-250.
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dajaca dzieciom o tworczosci Boileau 1 - jak moéwi jeden z uczestnikdw uczty -
,prawdziwa dama", okazuje si¢ do$¢ szybko osoba bardziej zartloczna niz czworka
przyjacidt 1 bardziej rozwiazta niz sprowadzone prostytutki.

Jedno$¢ 1 wzajemna odpowiednio$¢ seksu i jedzenia, ktora sugeruje juz pierw-
szy positek, spozywany przez bohaterow Wielkiego zZarcia w trakcie ogladania
przezroczy z rozneglizowanymi kobietami (jedno z nich jest bluzniercza trawesta-
cja Piety Michala Aniola), znajduje swoje dopetnienie w scenie przygotowywania
,Tortu Andrei", begdacego odciskiem w cieScie posladkow nauczycielki. Tak jednak
jak spozywane positki nie stuza temu, by si¢ delektowac¢ ich rzadko spotykanym
wyrafinowaniem, lecz prowadza do $mierci, ,najbardziej grubianskiej z mozli-
wych" (jak mowi Marcello), tak tez seks nie stuzy mito§ci ani nawet wielkiej na-
migtnosci, przypominajac raczej - by zacytowaé Josefa Piepera - ,nie tyle fale
morska, ile mechanicznie wywotany ruch wody w zakladzie kapielowym"'". Sa to
tylko dwie sfery konsumpcji, prowadzace do nicosci. W lapidarnym skrocie ujmuje
ten fakt gra slow pojawiajaca si¢ w dialogu przyjaciol w chwili, gdy Philippe, za-
zdrosny o idacych do pokoju na goérze w niedwuznacznym celu Andre¢ i Marcella,
ztosci sig, ze indykowi brakuje farszu:

Et la farce (Afarsz?)

La vie est la farce. (Zyciejest farsq)

Objadanie si¢ potrawami, ktorych wykwint zadowolitby najwybredniejsze pod-
niebienia, prowadzi do efektow budzacych obrzydzenie: eksplozji nagromadzonych
w toalecie odchodow, puszczania wiatréw przez umierajacego Michela. W ostatniej
scenie filmu, przywodzacej na mys$l filmy Greenawaya, a zwlaszcza Wyliczanke
(1988), pozywienie (ktore tu, wbrew etymologii, Zycia bynajmniej nie daje, tylko je
odbiera) staje sie nagle niepotrzebne, traci racje bytu. Zaden z czwodrki przyjaciol
juz nie zyje, pozostal tylko opustoszaty dom; najwyzszej jako$ci migso zostaje
zatem na polecenie Andrei porozrzucane w ogrodzie, posrdéd lezacych dookota
ps6w. Psy sa w wielu mitologiach symbolem $§mierci - towarzysza one zmariemu
w wedrowce do innego $wiata. Takze w Wielkim Zarciu ich wycie 1 ujadanie poja-
wia si¢ kolejno w momentach $mierci przyjacidl. Ostatnie ujgcie filmu, przedsta-
wiajace symbolicznie destrukcje, nico$¢ 1 osamotnienie, jest obrazem o wyjatkowej
sile, pozostajacym na dlugo w pamigci. Porozrzucane bezsensownie i1 absurdalnie
pozywienie nie ma tu juz zadnej warto$ci; w gruncie rzeczy nie mialo jej ono
w filmie Ferreriego przez caty czas.

W jednej ze scen Wielkiego zarcia Ugo, podajac na stot niezwykle wymys$ina
potraweg, moéwi: ,,Moégibym zosta¢ miliarderem, gdybym te dania przygotowywat
dla obcych. Ale oni nigdy nie dowiedza sig, co traca." Stowa te podsumowuja po-
staweg bohaterow Ferreriego wobec jedzenia: jest tu ono swego rodzaju ,,antyda-
rem", przejawem skrajnego egoizmu, i to egoizmu nie laczacego si¢ nie tylko
z milo§cia do innych, ale nawet z milo$cia wtasna Zamiast ofiarowaé swoje nie-
zwykte umiejetnosci innym, bohaterowie Wielkiego Zarcia wykorzystuja je dla
destrukcji samych siebie. Serwowane kolejno w trakcie akcji filmu potrawy sa tu
niczym wybijajace godziny, ktore przyblizaja ich do $mierci. Poprzez jedzenie

" J. Pieper, op.cit., s. 134.
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wyrazona zostaje prawda o mitos$ci, a raczej ojej braku: nie kochajac samych sie-
bie, bohaterowie Ferreriego nie umieja tez kocha¢ innych.

Czy zatem przepych kulinarny musi z koniecznos$ci -jako uwielbienie materii -
taczy¢ sig¢ z degeneracja ducha, zas warunkiem uduchowienia (a zatem 1 sztuki) jest
asceza? Swiadectwo takiemu wtasnie, ugruntowanemu w §wiadomosci powszech-
nej, pogladowi daje migdzy innymi Christian Metz, piszac, iz ,,glowne spotecznie
akceptowane sztuki opieraja si¢ na zmystach dystansu, a te, ktore zaleza od zmy-
stow kontaktu, sa uwazane za gorsze (sztuka kulinarna, perfumiarstwo etc.)"".
Uczta Babette przekonuje jednak, ze sad taki jest zdecydowanym uproszczeniem.
Juz dwa pierwsze ujgcia tego filmu sugeruja widzowi jego klimat - suszace si¢
w poblizu czystej tafli morza ryby wprowadzaja nie tylko temat jedzenia; poprzez
skromnos$¢ tego pokarmu oraz zwiazane z nim konotacje ewangeliczne pojawia sig
w ten sposdéb na samym poczatku filmu zapowiedz duchowos$ci zwiazanej z pro-
stota. A jednak rozwoj ukazanych wydarzen rozpoznanie to podaje w watpliwos¢:
asceza czy nawet prymitywizm kulinarny (ktorego najlepszym przyktadem jest
spozywana tu powszechnie polewka z ryby i chleba piwnego) sa w Uczcie Babette
symbolem religijno$ci czysto pozornej, religijnosci typu A, jakby powiedziat Kier-
kegaard. Cata warstwa retrospektywna filmu, obejmujaca wydarzenia sprzed przy-
bycia Babette, ukazuje taki wlasnie obraz zycia w jutlandzkiej wiosce: spoza ze-
wnegtrznych form religijnos$ci i prostoty obyczajow przeziera tu (nawet w przypadku
pastora) egoizm 1 pustka duchowa. Sytuacj¢ t¢ zmieni - tak jak Chrystus zmienit
wode w wino - Babette. cz¢stujac przyzwyczajonych do prymitywnego pozywienia
ludzi wykwintng francuska kolacja. Dokonuje w ten sposéb matego cudu, bowiem
to, co ofiarowuje biesiadnikom, jest darem".

W istocie zasadnicza r6znica pomigdzy zaprezentowanymi w interesujacych nas
filmach postawami wobec jedzenia polega na tym, ze podczas gdy uczestnicy ,,wiel-
kiego zarcia" przede wszystkim jedza, jedzac za§ umieraja, Babette stwarza potrawy
dla innych, sama wtasciwie ich nie spozywajac. Wymowne sa tu, zreszta, juz tytuly:
»zarciu" przeciwstawiona zostaje ,uczta", stowo, ktore, w przeciwienstwie do po-
przedniego, pojawia si¢ w jezyku jako integralny element zwiazku frazeologicznego
,uczta duchowa". W filmie Axela charakter duchowy ma juz powod, dla ktorego
uczta zostala zorganizowana: setna rocznica urodzin pastora, zatozyciela sekty religij-
nej, ktorej cztonkowie staraja si¢ kontynuowac postawione przed nimi szczytne wzor-
ce. Uczte t¢ wyprawia za pieniadze wygrane na loterii uciekinierka z ogarnigtej re-
wolucja Francji - Babette, jedyna w catej spotecznos$ci osoba, ktéra pastora nigdy nie
znala, osoba z zewnatrz. Przygotowywane przez nig potrawy nie sa wigc holdem
ztozonym zmartemu, ale darem dla tych, ktérzy zyja, i ,,zaspokojeniem najbardziej
fundamentalnego pragnienia (...) ludzkiego ducha (...), czyli nieograniczonego daze-
nia do samo-przekraczania, samo-transcendencji w kierunku istnienia, prawdy i war-
tosci"'". O ile bowiem jedzenie w Wielkim zarciu stuzy destrukcji 1 nicosci, o tyle
w Uczcie Babette zwiazane jest jak najs$cislej z istnieniem - nie tylko dlatego, ze kar-
mi ciato, podtrzymujac je przy zyciu. Babette dokonuje dzigki swym potrawom prze-

" Ch. Metz, Pragnienie ijego brak, ..Film na §wiecie" 1989. nr 369. s. 19.
" Por. D. Czaja, op. cit.
“Ks. D. Oko, op. cit, s. 247.
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miany porownywalnej z Eucharystia - sktdceni, zdawatoby si¢ nieodwotalnie, czton-
kowie sekty pod wplywem ofiarowanego im positku przemieniaja si¢ w innych, lep-
szych ludzi, wybaczajac sobie wzajemnie wszelkie grzechy 1 winy. Przyrzadzona
przez Babette kolacja obdarza istnieniem obumarte z braku mitosci dusze, za$ to
powotanie do istnienia dokonuje si¢ nie poprzez stowo, poprzezjedno z tych pouczen
religijnych, ktéorych w filmie tym nie brakuje, lecz za posSrednictwem tego, co najbar-
dziej cielesne - pozywienia. Przy czym, o ile w Wielkim Zarciu Ferreri lubuje sig
w pokazywaniu potraw tak wymys$lnych, ze niezwykto$¢ ich ma w sobie co$ chorego,
a czyni to po to tylko, aby prezentowane arcydzieta kulinarne zdyskredytowaé i na-
zwaé bez ogrddek ,,gownem", positek przyrzadzony przez Babette, mimo catej swej
wystawnos$ci, uderza skromnoscia. Nie jest to skromno$¢ w sensie najbardziej do-
stownym, bo wszak tytutowa uczta dla dwunastu oséb pochtania dziesigé tysigcy
frankow, a kosztujacy wszystkich potraw (zwlaszcza cailles en sarcophage, bedacych
wynalazkiem kulinarnym Babette) general poréwnuje je do subtelnego romansu.
A jednak autorka tego arcydziela, niczym anonimowy artysta S$redniowieczny,
w ogole si¢ swoim dokonaniem nie pyszni. Widzimy ja pod koniec filmu, kiedy siedzi
zmegczona w kuchni, za$ zgromadzeni goscie, nie majacy nawet pojgcia, co spozyli
(jedna z kobiet moéwi, pijac szampana: ,,To chyba jaka§ lemoniada"), za wtasciwe
ofiarodawczynie uwazaja Marting 1 Filipg, corki pastora, ktérych hojnos¢ wychwalaja.
Tylko przypadkiem i jedynie wobec Martiny 1 Filipy Babette zdradza si¢ z tym, ze
wydata na kolacje cata swa wygrana. Wiesniacy odchodza promienni i przemienieni,
nie wiedzac nawet, w czym uczestniczyli. 1 nie ma w zakonczeniu filmu réznicy po-
migdzy nimi a tym jedynym, ktory wartos¢ daru potrafit oceni¢ - generalem Loewen-
hielmem, odkrywajacym nagle po latach, podczas gdy mieszkancy wioski wyzbywaja
si¢ animozji, sens wtasnego zycia - w obu wypadkach liczy sig¢ tylko efekt.

Prawdziwy dar jest zawsze rzecza ofiarowywana w ukryciu, bez niepotrzebne;j
ostentacji - dotyczy bowiem, w przeciwienstwie do nastawionego na terazniejszos$¢
(praesens) prezentu, wartosci ponadczasowej - mitosci. To ona wtasdnie jest, jak
mowi §w. Tomasz z Akwinu, pradarem, dzigki ktéremu wszystko inne moze staé
si¢ darem”, ona tez zwiazana jest z zachwytem. J. Pieper zwraca uwage na istnieja-
ce w wielu jezykach pokrewienstwo etymologiczne stow ,,zachwyt" i1 ,,chwytac¢":
zachwyt ,,odciaga (...) sita i jakby przemoca od siebie samego"”’, wyzwala z ego-

izmu. ,,0, jak zachwycisz swa sztuka anioly!" - mowia do Babette w ostatniej sce-
nie corki pastora .
,Ludzi nie wolno kocha¢, tak jak smakosze lubig (...) karpie"” - mowi Swigty

Augustyn. Prawdajest, ze mito$Sci nie wolno traktowac¢ przedmiotowo, prawdajest
jednak takze, ze jedzenie jako podstawa bytu jest jednym z najwazniejszych prze-
jawow okazywania mito$ci - tak w spoleczenstwach prymitywnych, jak 1 wysoko
cywilizowanych. Warto w tym miejscu przypomnie¢ nie tylko stara prawde¢ o ,tra-
fianiu do serca przez zotadek"; duzo jaskrawszym tego przykladem jest zwyczaj
czestowania gosci jedzeniem. Jesli zdarzy sig, ze gos$¢ tego jedzenia odmawia -
bowiem musi przestrzegac diety albo najzwyczajniej w §wiecie nie jest gtodny, do

" Podaje¢ za: J. Pieper, op.cit., s. 5.
“Ibidem,s. 25.
"Ibidem,s. 76.
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czego ostatecznie ma prawo - czujemy si¢ nagle w tej sytuacji niezrgcznie, jakby-
§my si¢ nie wywiazali z elementarnych obowiazkow gospodarza. Dar zostal odtra-
cony, bez niczyjej winy, ajednak pozostaje poczucie, ze ,nie jesteSmy w porzadku"
wobec bliskiej nam osoby, gdyz nie nakarmiliSmy jej. Umystowi ludzkiemu bar-
dzo czesto brak wyobrazni, ktora podsung¢taby mu inny sposdb okazania przyjazni
- gdyz ten wlasnie dotyczy podstaw egzystencji. Dajac komus$ pozywienie, mowig
mu tym samym to, na co wskazuje etymologia tego stowa: pragne, aby$ si¢ pozy-
wil, aby$ zyl. Doktadnie tak samo Gabriel Marcel mowi o mitosci: ,,Kocha¢ czlo-
wieka znaczy mowi¢: Ty nie umrzesz"".

Jest rzecza pigkna, Ze materia tak przyziemna, jak pozywienie, moze stuzy¢
do wyrazania spraw 1 uczul najbardziej wzniostych, stajac si¢ pokarmem dla
duszy. Jesli wierzy¢ wspolczesnej nauce (zgodnej pod tym wzgledem z wieloma
religiami), materia jest tylko konkretnym upostaciowaniem energii. Nie ma anty-
nomii ciata 1 duszy; mowiac - w najwazniejszej w naszej kulturze modlitwie -
,,Chleba naszego powszedniego daj nam dzisiaj", prosimy zarazem O pieczywo,
ktorym zaspokajamy gitoéd, i o Hostig. I tak jak pokarm zastaliSmy na tym $wiecie
(niczym ewangeliczne niebieskie ptaki) z gory dla nas przygotowany, tak tez
milo§¢ dana nam jest ,,z gory" (w tym potocznym wyrazeniu kryje si¢ wszak
sugestia Absolutu).

»Bycie-w-mitoSci - pisze, streszczajac poglady Bernarda Lonergana, ks. Da-
riusz Oko - nie jest naszym osiagnigciem, ono zawsze jest nam dane jako dar.
Mozna je tylko przyja¢, kiedy przychodzi cicho, tajemniczo, skromnie, nie narzu-
cajac sig, jak tajemnicza muzyka i tajemnicze $§wiatto, ktéore cudownie wypeiniaja

nio

pokoj, cho¢ ich zrodla pozostaja nam nieznane"”.

" Ibidem, s. 34.
" Ks. D. Oko, op.cit., s. 251.



