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Nie mam wielu dosSwiadczehn zwia-
zanych z moda. Zaczne zatem od
obserwacji miejsca sprzedazy ubrai
wychodzacych z mody, atrybutéw mi-
nionego sezonu. Podczas niedawnej
wizyty w outlecie zwrécitem uwage
na jawna atmosfere maskarady, rzadko
spotykana w duzych sklepach marko-
wych: na przymierzanie stoséw niepa-
sujacych rzeczy, kreowanie ulotnych
obrazéw siebie, igranie klientow z my-
§la o nowej (cho¢ spbéznionej i niemod-
nej) potencjalnej personie. Ta praktyka
nieodlegta od melancholijnego karna-
watu, préby reanimacji materii out of
date, czerpie urok z oscylowania przy-
mierzanych strojéw miedzy funkcja czy-
sto uzytkowa i symboliczna. Odarcie
brandu z aury nieosiagalnego, radosne
poczucie quasi-profanacji, ulatnianie
sie fetyszystycznego uroku uchwycone
in statu nascendi przy rébwnoczesnym



zakonserwowaniu jego czastki, wciaz pociagajacej reszty. By¢ moze teoremat
fetyszyzmu towarowego zyskatby na jasnosci, gdySmy rozwazyli go ponownie
z punktu widzenia klientéw podmiejskiego outletu...

Opisana atmosfera zmienia sie szybko, kiedy klienci outletu powracja z zaku-
poéw. Nowe ubrania czesto nie pasuja do posiadanej garderoby. Nie udaje sie
obiecujacy kolaz faczacy wygodne z ekstrawaganckim. Tozsamos$¢ utrwalona
i ta przed chwila przyjeta na prébe nie zbiegaja sie bez oporu. Codziennos¢
kreuje prawa, ktére ogniskuja sie na znanych sytuacjach i rozwiazaniach. To lo-
gika uzytecznosci, wygody, odmienna od tej, ktéra uruchamia pozadanie nowe;j
mozliwosci ,ja” — mozliwosci, ktéra zmaterializowana w zakupionych rzeczach
staje sie za niedtuga chwile czyms krepujacym. Ma to zwiazek z ciatem, ktére
stawia op6r pracy wyobrazni i ponownemu formowaniu. Rzeczy z przemysto-
wej konfekgcji (niezaleznie od rozmiaréw) pozwalaja pojaé, ze to nie nasze ciato
byto tutaj modelem i to, co powinno nas uwalniaé, staje sie ponownie trenin-
giem, wpisaniem siebie w odmienny kanon, w inny wymagajacy ofiary symbo-
liczny dyskurs. Jednym stowem, gdy mija czas wyobrazniowych wariacji, okazu-
je sie, ze nie byta to tozsamos¢ uszyta ,na miare”. Przeprojektowanie tozsamosci
podczas owych préb nie idzie jednak zupetnie na marne; co$ z nabytych rzeczy
,wyraza mnie” teraz lepiej i trafia na state do mojej garderoby.

Nie jest zatem tak, ze odczucie od$wiezenia i niewinnej maskarady pozostaje
tutaj wytacznie przejawem ,konsumenckiej fatszywej Swiadomosci” (Adorno),
a tylko opresja jest czyms$ rzeczywistym. W gre wchodzi nie prosta opozycja
jazni autentycznej i fatszywej, lecz szereg wspotrzednych: habitus cielesny, spo-
teczny status, przemiennos¢ rél, kulturowe formowanie jednostkowych fanta-
zmatéw, szeroko rozumiane ,techniki siebie”. Sztuczno$¢ mody, jej charakter
czego$ Swiadomie wytworzonego, jawnie znakowego idzie zarazem w parze
z metaforyczna charakterystyka odsytajaca ja do $wiata natury. Zmiennos¢
mody wyrazona zostaje wszak przez specéw od detalicznej sprzedazy w je-
zyku przyrodniczych cykli: jesienna kolekcja, new summer wordrobe, spring
sale... Nasuwa to na my$l obraz pieknego ogrodu i permanentnej pracy: po-
rzadkowania, przekopywania, wyrzucania przekwittych juz kwiatéw, pielenia
i nasadzania nowych, cieszacych oko przez krétki czas. By¢ moze dlatego moda
stata sie dla antropologii i teorii kultury tak intrygujacym obszarem badawczym,
bo wydaje sie ona tematyzowa¢ w samej sobie sztuczno$¢ ludzkiej natury.
Jestem zdania, ze fashion studies mozna uzna¢ za subdyscypline badan nad
nowoczesnoscia. Badacze mody positkuja sie zazwyczaj statym zespotem po-
je¢, piszac o fragmentaryzacji, kapitalizmie, konsumpcji, utowarowieniu, wiel-
komiejskim stylu zycia, rolach ptciowych, metamorfozach tozsamosci, estetyce
nowosci, kreowaniu obrazéw, dominacji zmystu wzroku etc. Moda bez watpie-
nia silnie rezonuje z tym, co ulotne i nowoczesne (o czym wiedziat Baudelaire),
wzmaga poczucie uptywu czasu, jest wernakularnym historyzmem spoteczen-
stwa masowego. Moze dlatego interesujaca lektura sa studia z historii modly,
a wsréd nich najciekawsze to te, ktére za swoj przedmiot obieraja cyrkulacje
poje¢ w debacie o modzie: rozpatruja relacje zmiennych méd i trwatosci dys-



kursu o stosownych i niestosownych fomach ubioru (w dyskusji z tradycja Eliasa
oraz Veblena).

W tym obszarze badarn zaznaczyt swoja obecnos¢ jako jeden z pierwszych Da-
vid Kunzle', czyniac z wiktorianskiego gorsetu wazny obiekt teoretyczny. Jego
studia, ktérych zwienczeniem byta dtugo czekajaca na druk ksiazka Fashion and
Fetishism. Corsets, Tight-Lacing & Other Forms of Body-Sculpture (1982, 2004)
pokazuja, ze rewizjonistyczna historia mody pozostawata od poczatku w ztozo-
nym stosunku do mysli feministycznej, dla ktérej moda i praktyki formowania
kobiecego ciata stanowia po dzi$ dzier aksjologiczne wyzwanie. Kunzle sprze-
ciwit sie gremialnemu potepieniu praktyki krepowania ciata oraz historii ko-
biecego stroju ramowanej przez konwencjonalny, purytaniski osad, co stato sie
punktem wyjscia jego polemiki z Hélene Roberts?. Autor Fashion and Fetishism
twierdzi, ze gorset stat sie ,koztem ofiarnym historii ubioru”, znienawidzonym
przez rzecznikow zwycigstwa wolnosci kobiet i spo’recznego postepu. Tymcza-
sem skrupulatne siegniecie do annatéw historii pokazuje, ze w pierwsze] linii
atakujacych gorset w okresie wiktoriafiskim stali raczej konserwatysci i obrofcy
purytanskiej moralnosci.

Jak to mozliwe, ze wyemancypowane kobiety takie jak Lydia Becker, zatozyciel-
ka w 1870 roku ,Women's Suffrage Journal”, stawata w obronie prawa kobiety
do gorsetu, podczas gdy jej polemistami byli mezczyzni strzegacy ,moralnego
tadu spotecznego”? Ot6z wrogowie gorsetu, poczynajac od Jana Jakuba Rous-
seau po Augusta Renoira byli niemal zawsze wyznawcami ideatu ,naturalnej
kobiecosci”: determinujacej tozsamos¢ fizjologii, prymatu prokreaciji i kregu ro-
dzinnego wyznaczajacego wiasciwy zakres dla kobiecych aspiracji. Wbrew dzi-
siejszemu przekonaniu, to nie kobiety bez gorsetu byty postrzegane w XIX wieku
jako zagrozenie dla publicznej moralnosci, ale wiasnie te, ktére gorset wdziewa-
ty. Kobiety z klas wyzszych miaty po pierwsze pod tym wzgledem swobode,
o czym S$wiadczy utrwalony w ikonografii wiktorianski ubiér domowy. Damy
z towarzystwa pojawiaty sie w gorseciarskim rynsztunku jedynie przy okazjach
oficjalnych. Przywdziewanie tego stroju oznaczato po wtére wkraczanie w $wiat
spraw publicznych zarezerwowany dla mezczyzn — symbolizowato emancypa-
cje, Swiadome opuszczenie kojarzonej z kobiecoscia sfery domowe;j.

Wojna o gorset miata takze wymiar klasowy, o czym nie pamietamy. Poniewaz
zesznurowanie ciata w wiktoriahskim imaginarium oznaczato porzucenie przez
kobiete sfery wartosci rodzinnych — gorset noszony przez fabryczne robotnice
i inne kobiety z klas nizszych odsytat je bezposrednio do sfery prostytucji. Od
napietnowania kobiety w gorsecie jako istoty niemoralnej do powstania trwate-
go skojarzenia gorsetu i ekscesu seksualnego droga byta nieodlegta. Gorset staje
sie waznym atrybutem w fetyszyzmie seksualnym, noszonym z powodu wyzwa-
nia, jakie stanowit dla publicznej moralnosci. Décolletage zaczyna oznaczac

1 D. Kunzle, Dress Reform as Antifeminism. A Respons to Helen Roberts, ,Signs” 1977 vol. 2,
nr 3, s. 570-579.

2 H. Roberts, The Exquisite Slave. The Role of Cloths in the Making of the Victorin
Woman, ,Signs” 1977 vol. 2, nr 3, s. 554-569.



$wiadomy eksces. Zdejmuje zastone milczenia z seksualnego podporzadkowa-
nia skrytego w ideale ,naturalnej kobiecosci”, ukazuje ten ideat w Swietle seksu-
alnej i zmystowej meskiej przyjemnosci, ktére stanowia jego podstawowa tresc.
Gorset — w polemikach przeciwnikéw — ukazje sie takze w nowym powiazaniu
z narcystyczna przyjemnoscia kreowania przez ,wyemancypowane kobiety”
obrazu siebie, co stanie si¢ nastepnie przez amplifikacje klasycznym toposem
we wszystkich polemikach przeciwnikbw mody z ich zwolennikami. Analiza
dyskursu wiktorianskiego, jakiej mistrzowsko dokonuje Kunzle, wymownie do-
wodzi, ile racji miat Michael Foucault, piszac o zwiazku milczacej seksualnosci
z hipertrofia dyskursu o tejze w XIX wieku.

Metamorfozy symboliki gorsetu wszakze na tym nie koniec. Sznuréwka w ko-
biecej bieliznie po pierwszej wojnie $wiatowej nie wyszta bynajmniej z uzycia
(nowe, ,naturalne” kanony kobiecego piekna z lat dwudziestych dla wielu ko-
biet okazaty sie takze mocno opresyjne), wraca za$ szeroko w latach trzydzie-
stych i trwa do kohca lat pigédziesiatych, kiedy to miliony amerykanskich kobiet
nosito popularna Merry Widow, symbolizujaca elegancje i szyk. Przemyst roz-
rywkowy lat szeSédziesiatych i siedemdziesiatych reanimuje porzucony gorset,
uciekajac sie do skojarzenh z wiekiem elegancji, rozrywki, seksualnego uprzy-
wilejowania mezczyzny... Ten zespét kulturowych konotacji legnie nastepnie
u podtoza sprzeciwu feministek. Debata z przetomu lat szesédziesiatych i sie-
demdziesiatych, ktéra dotyczyta m.in. pornografii filmowej, rzutowana na cza-
sy wiktoriaiskie uczyni z gorsetu przedmiot jednowymiarowy: Héléne Roberts
czy Robin Cooper pisaty o uprzedmiotowieniu, nienaturalnosci i ,negatywnych
skutkach zdrowotnych” sznurowania ciata. Paradoks, na ktéry zareaguje w przy-
wotanej polemice David Kunzle, polega na tym, ze dwudziestowieczne spadko-
bierczynie Lydii Becker i brytyjskich sufrazystek uzywaty w owym czasie niemal
tych samych argumentéw co konserwatywni przeciwnicy praw kobiet z konca
XIX wieku. Feminizm w sprawie mody i gorsetu stat sie moralnie purytanski, zas
kultura gtéwnego nurtu przeszta na pozycje Swiadomie hedonistyczne.
Kobieca moda byta odtad znéw na cenzurowanym. Przemyst odziezowy two-
rzy, zdaniem teoretyczek feminizmu, obraz pasywnej kobiety jako przedmiotu
seksualnej konsumpcji. Nie chodzito juz o staro$Swiecki gorset, ksztattnik czy
sznuréwke. U podstawy legt catosciowy sprzeciw wobec normatywéw kobie-
cosci oraz sposobéw ich formowania, jakie niesie moda. Badania symboliki
mody i historia mody z lat osiemdziesiatych w rodzaju tych, ktére prowadzita
wtedy Valerie Steel’, nie mogty oczywiscie rozwija¢ sie pod tego rodzaju au-
spicjami, choc¢by dlatego, ze byto to podejscie nieuwzgledniajace zmiennosci
historycznej. Aby podjac te badania, trzeba byto najpierw zdja¢ z mody odium,
jakie niosta negatywnie nacechowana charakterystyka préznosci, afektacji, zbyt-
ku, nienaturalnosci i daleko posunietych ingerencji w ciato..., ktéra to topike
argumentacyjna nalezatoby wywie$¢ z purytanizmu. Valerie Steel podwazyta
ahistoryczny obraz opresyjnosci kobiecej mody en globe, argumentujac, ze

3 V. Steel, Fashion and Eroticism. Ideals of Beauty from the Victorian Era to the Jazz Age,
Oxford University Press, New York 1985.



moda i sex appeal sa poddane mediacji przez zmienne historycznie i kulturowo
kanony piekna. Na dawna mode warto patrze¢ nie tylko przez pryzmat pruderii
seksualnej, ale takze analizujac to, co dawato dawniej kobiecie ,wtadze wzbu-
dzania pozadania i utrzymywania przy sobie mezczyzn”. Moda odgrywata role
w zwigkszaniu autonomii jednostki (na co przystatby Simmel), mogta dawac
alibi estetyczne kobietom, stajac sie ,rozpuszczalnikiem” opresywnego, pa-
triarchalnego systemu norm. Steel ktadzie zatem nacisk na aktywna role kobiet
w spoteczenstwie, pokazuje, ze moda byta strategia, ktéra kobiety positkowaty
sie w procesie swojej emancypacji.

O krok dalej idzie Elizabeth Wilson, ktéra w Adorned in Dreams. Fashion and
Modernity (1985, 2010) zadata ciekawe pytanie o to, jaki ideat kobiecosci skry-
wa sie za globanym, nieréznicujacym potepieniem mody w dyskusjach femini-
stycznych? Czym miataby by¢ antymoda? Czy jest mozliwy — jawiacy sie jako
niewyartykutowany ideat feministyczny — stréj naturalny, wolny od jakiejkolwiek
kulturowej sztucznosci? We wstepie do nowego wydania swojej ksiazki autorka
ta wyznaje na marginesie, ze jej pisanie byto réwniez forma sprzeciwu wobec
feministycznego dyskursu odrzucajacego wszelka ,frywolnos¢ mody”, ktéry
wykreowat w latach osiemdziesiatych wtasna opersyjna forme kobiecego dress
code: ,dtugie spoédnice i ciezkie, wetniane zakiety”, ktéry miat jasno komuniko-
wacé, ze nie jest sie obiektem seksualnym. Tymczasem moda wedtug Wilson to
zaréwno ,kulturowy fenomen, jak i estetyczne medium stuzace wyrazaniu idei,
pragnien i wierzen cyrkulujacych w [nowoczesnym| spoteczernstwie™.

W jej podejsciu czytelne jest nawiazanie do dorobku studiéw kulturowych
z analiza aktywnosci i kreatywnosci konsumentéw, ktérzy przechwytuja pro-
dukty przemystu, nadajac im nowe charakterystyki. Dla Wilson wazne sa tak-
ze zwiazki mody i sztuki; zarbwno przechwytywanie konwencji sztuki nowo-
czesnej przez mode, jak i ich transmisja spoteczna na tej drodze (poczynajac
od projektéw Soni Delaunay po wykorzystanie motywéw z obrazéw Picassa
w zdobnictwie tkanin w latach pigeédziesiatych). Moda jest medium taczacym
eksperymenty dwudziestowiecznej sztuki z obszarami kultury popularnej, gdzie
ta pierwsza przynalezy jako obiekt masowej produkcji i masowej konsumpcji.
Moda jako segment kultury wedtug Wilson jest, moim zdaniem, tozsama z mo-
dernizmem wernakularnym Miriam Hansen; jako ,estetyczny $rodek wyrazu
moda ustanawia znak réwnosci miedzy nowoczesnoscia i modernizmem”.
Takie spozycjonowanie przyjemnosci mody w systemie nowoczesnej kultury
sprawia, ze zawiazuje ona sojusz z jednostka, pragnieniem indywiduacji, spo-
teczna ekspresja pojedynczosci (tak meskiej, jak i kobiecej), inaczej wszakze niz
sztuka, jest to strategia dostepna dla wielu, a nie jedynie dla nielicznych. Tym
samym moda nie powinna by¢ redukowana do ,ostentacyjnej konsumpcji”, nie
jest czyms$ spotecznie zbednym (w tym punkcie Wilson rozpoczyna ciekawa
polemike z Veblenem i jego charakterystyka mody w Teorii klasy prézniacze)).
W takim negatywnym ujeciu mody, ktére odnalez¢ mozna zaréwno w femini-

4 E. Wilson, Adorned in Dreams. Fashion and Modernity, 1.B. Tauris, London—New York
2010, s. 9.



zmie lat siedemdziesiatych, jak i w socjologii Veblena, autorka ta widzi ,pury-
tanski i utylitarny atak” na kulture masowa, ktérej ,moda i przyjemnosci mody”
sq istotna czescia’. Celem jej ksiazki, jak deklaruje, jest ,rehabilitacja mody jako
znaczacej formy kultury, ktéra nie jest bynajmniej oznaka dekadencji cywiliza-
cji”. Moda bywa, ale nie jest nigdy tylko i wytacznie narzedziem opresji i kontro-
li. Raczej tak jak inne formy sztuki pozwala eksplorowa¢ porzadek fantazmatu,
marzenia i pragnienia, umozliwia wzglednie bezbolesne uswiadomienie sobie
niekoherencji naszego ,ja”. Maskarada ulotnej mody jest w nowoczesnosci iro-
nicznym cieniem cato$ciowego projektu tozsamosci. Moda moze by¢ takze lo-
cus praktyk wywrotowych w odniesieniu do dominujacego stylu i narzuconych
tozsamosci. Wilson zdaje sobie sprawe z wagi kontrargumentéw, jakie feminizm
i krytyka ideologii odwotujace sie do Althussera moga wysuwac przeciwko jej
ujeciu, i nie odrzuca ich (np. przywotujac polemike Kunzlego i Robinson, zaj-
muje stanowisko posrednie), ale podnosi argument, ze teoria tego rodzaju prze-
ocza autonomie tego, co estetyczne.

Dla Wilson teoria feministyczna w jej rozmaitych wariantach pozostaje osta-
tecznie teoria ptci. Modny ubiér, nacisk na pozor, sposéb jawienia sie dla inne-
go pozostaje tu wyrazem kobiecego podporzadkowania. Badaczka podkresla,
ze feminizm, patrzac na mode z jednoznacznie moralnego punktu widzenia,
gubi z oczu cate bogactwo jej kulturowych i politycznych znaczen. ,Polityczne
podporzadkowanie kobiet nie jest niewtasciwym punktem wyjécia”, zaznacza
Wilson w tematycznym rozdziale Fashion and Feminism, ,jednak nie wierzg,
by najwazniejsza rzecza odnosnie do mody byto to, ze ma ona opresjonowac
kobiety”®. W tym samym rozdziale, ktéry zamykat ksiazke w pierwszym wyda-
niu, Wilson odnosi do siebie mode i feminizm, stwierdzajac, ze feministyczne
ujecie tak mody, jak i kultury masowej en globe opiera sie na gtebokiem podzia-
le miedzy tym, co prawdziwe i autentyczne, a ,liberalnym, wolnym wyborem
jednostek”. Odpowiadajac na postawione we wstepie ksiazki pytanie, Wilson
rekonstruuje kierujacy feminizmem ideat jako ,prawdziwa jazn”, ktérej wyra-
zem jest utopijny ,naturalny ubiér”. Ta postulowana prawdziwa ludzka istota
jest wszakze gatunkowa. Utopijna wizja feminizmu zwiazana jest zatem z nie-
uswiadomionym odrzuceniem nowoczesnej kultury. Tymczasem akceptacja
mody pozostaje wyrazem przeciwnego podejScia, ktére potrafi zaakceptowac
sztuczno$¢ i ,fatszywos¢” nowoczesnego $wiata, odnalez¢ sie w nim i czerpac
zen satysfakcje.

Ostatecznym uspraW|edI|W|en|em mody — oraz $wiata nowoczesnego — staJe sie
zatem u Wilson przyjemnos¢. Trudno tym samym uwolni¢ sie od poczucia, ze
rowniez ta autorka nadal obraca sie w kregu dyskursu moralnego, tyle ze hedo-
nizm stanowi dogodniejszy punkt wyjscia dla badan nad moda niz purytanizm.
A moze jest tak, ze napiecie miedzy hedonizmem i purytanizmem wspisane
jest w samo doswiadczenie mody, nie za$ jedynie w préby jego teoretycznej
transkrypcji.

5 Tamze, s. 63-67.
6 Tamze, s. 232.
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HEDONISM, PURITANISM AND FASHION STUDIES

The text is focused around the cultural history of the corset; it connects
the thought concerning fashion and modernity in the view of feminist criti-
cism. The point of these considerations is David Kunzle’s “Fashion and
Fetishism” and speculations of Elisabeth Wilson about emancipating and
modernizing role of fashion. The question, whether bold underwear ob-
jectifies women or emancipates them by including their bodies and fa-
shion in the game of signs, remains open.
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