Mitosz Stelmach — doktorant fil-
moznawstwa w Instytucie Sztuk
Audiowizualnych U], redaktor
czasopisma ,EKRANy”. W swo-
jej pracy naukowej zajmuje sie
przemianami wspétczesnego
kina artystycznego oraz este-
tyka filmowego modernizmu.

—&-

MILOSZ STELMACH

POSTKINO

Panie, panowie: ostatnie ciecie
Pyorgya Pdlfiego jako przyktad
kina po kinie

Przygladajac sie wspétczesnej kulturze
audiowizualnej, trudno powstrzymac sie
od diagnozy, ktéra stawiaja z mniejszym
lub wigkszym przekonaniem liczni bada-
cze, a nawet sami tworcy (jak Peter
Greenaway): kino sie skoriczyto. Ta apo-
kaliptycznie brzmiaca fraza nie oznacza
bynajmniej, ze nie chcemy lub nie mo-
zemy juz ogladac filméw; co wiecej, nie
musi by¢ wcale rozumiana w sposéb
negatywny. ldzie raczej o to, ze kinowe
medium, istniejace w mniej wiecej stabil-
nym ksztatcie przez okoto sto lat, nie-
postrzezenie i stopniowo odeszto do la-
musa, co dzi§ mozna potraktowac niemal
jako fakt dokonany. Znikaja wszak
wszystkie jego tradycyjne wyznaczniki —
nosnik (wraz z tym jak tasma zostata wy-
parta przez formaty cyfrowe) oraz miejsce
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(w miare jak wielki ekran zaciemnionej sali kinowej ustapit miejsca kolejno te-
lewizji kablowej, odtwarzaczom DVD, komputerom, a nawet urzadzeniom mo-
bilnym, ktére dzis stanowia podstawowy sposéb naszego kontaktu z materiatami
filmowymi). Wreszcie kino odchodzi jako pewna okreslona praktyka kulturowa,
tracac swoj spoteczny rezonans i ustepujac pod wzgledem medialnych doznan
innym formom audiowizualnosci, generowanym przez telewizje, internet badZ
gry wideo. Tego typu narracja w dyskursie naukowym rozwija sie nieprzerwanie
od poczatku XXI wieku'.

Mozna zatem w skrécie stwierdzi¢, ze zachodzace od dekad, ale znajdujace
swoja kulminacje w ostatnich latach, przemiany pozwalajag méwi¢ o koricu
epoki kina. Symptomy i efekty tych przeksztatcen sa dostrzegalne gotym okiem
na niemal wszystkich ptaszczyznach: produkcji i dystrybucji tresci, strategii
i przyzwyczajen odbiorczych, ale takze naukowej refleksji nad sferg medialna.
Rewizji poddane zostaja tradycyjne koncepcje tekstu i autorstwa, zas ,watpli-
wosci niegdys rozstrzygniete, a takze odpowiedzi uznane za satysfakcjonujace,
beda domagac sie przeformutowania, a scislej: juz sie go domagaja”?.

Cho¢ wiec Andrzej Gwézdz przekonujaco dowodzi, ze zawsze istniato jakies
,po” kina (tak jak zawsze istniato i wciaz istnieje jego ,przed”)?, a sama retoryka
smierci kina jest niemal tak stara jak samo medium?*, to niewatpliwie ostatnie
lata przyniosty wzmozone refleksje nad tym, jaki jest status i sposéb funkcjono-
wania, postugujac sie sformutowaniem GwoZzdzia, ,filmu po kinie”. Poczucie
ciagtego doswiadczania r6znych wymiaréw tego, co nastapito ,po” kinie, skto-
nito Chrisa Petita, brytyjskiego rezysera, pisarza i dziennikarza, do zapropono-
wania wieloznacznego, ale intrygujacego terminu ,postkino” (post-cinema)’.
Petit nie jest akademikiem, a jego obserwacje wyrazone w formie osobistego
eseju noszg jednak znamiona refleksji teoretycznej. Jego perspektywa jest o tyle
oryginalna, ze uwzglednia przemiany zaobserwowane na wielu réznych pozio-
mach — nie tylko samego tekstu, jakim jest film, otaczajgcego go przemystu i za-
chowan konsumenckich, ale takze szerszego kulturowego stosunku do medium.

Petit opisuje wspétczesne funkcjonowanie kina i istniejacej wokoét niego kultury
jako postmodernistyczng z ducha dominacje odniesienia nad pierwotnym
sensem. Same filmy, twierdzi autor, nam juz nie wystarczajq i coraz silniej zwra-
camy sie ku temu, co po nich pozostato, co je otacza lub czym mogtyby by¢.

1 Zob. A. Friedberg, The End of Cinema: Multimedia and Technological Change, [w:] The Film
Theory Reader: Debates and Arguments, red. M. Furstenau, Routledge, London 2010.

2 A. Helman, Drogi rozwoju filmoznawstwa, ,Kwartalnik Filmowy” 85/2014, s. 15.

3 A. Gwézdz, Film po kinie — kino po kinie, [w:] Kino po kinie. Film w kulturze uczestnictwa,
red. A. GwéZzdz, Oficyna Naukowa, Warszawa 2010, s. 11-32.

4 Tematowi $mierci kina zostat poswiecony nawet caty numer monograficzny pisma ,Specta-
tor”, ktérego wstepny artykut przybliza najwazniejsze historyczne i wspétczesne prognozy
,zgonu”; zob. B. Jacobson, V. Paredes, Ch. Hanson, Deaths of Cinema: Introduction, ,Spec-
tator” 27/2007, s. 5-8. Jednym z najbardziej znanych wspétczesnych manifestéw smierci
kina byt opublikowany pierwotnie na tamach The New York Times gtosny artykut Susan
Sontag; zob. S. Sontag, Zmierzch kina, przet. M. Pospiech, ,Odra” VII-VIII/1996, s. 122-124.

5 Ch. Petit, Whnetrza. Kino utracone i postkino, przet. M. Stelmach, ,EKRANy” 2(18)/2014,
s. 62-66.
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,Jednym z narzucajacych sie mozliwych podejs¢ jest eksplorowanie pamieci
kina zamiast samego kina”® — pisze. W konsekwencji czesciej interesujemy sie
kinem jako szerszym zjawiskiem kulturowym niz samym tylko filmem — fascy-
nujemy sie dzietami, ktére nie powstaty (czego dowodzi gwattownie rosnaca
w ostatnich latach liczba publikacji poswieconych ,kinu niebytemu”, powoli
konstytuujaca nowa subdyscypline filmoznawstwa’), w muzeach ogladamy po-
zostatosci po tych zrobionych (jak imponujaca wystawe poswiecong Stanleyowi
Kubrickowi, prezentowang w 2014 roku w krakowskim Muzeum Narodowym),
szukamy alternatywnych zakoriczen, dodatkéw na DVD i swiadectw recepcji
zapewnianych przez portale filmowe, coraz czesciej stawiajace takze na funkcje
spotecznosciowe. Innymi stowy, réwnorzedny status w stosunku do tekstu pierw-
szego zyskuja jego parateksty, a my celebrujemy bardziej nasza pamiec o kinie
i filmie niz same dzieta. Mozna wiec powiedziec, ze obwieszczona juz tak wiele
razy smierc¢ kina wywotata pewien rodzaj zatoby i nostalgii za nim, objawiajacy
sie takze na poziomie produkcji i odbioru tresci. Materialne i niematerialne znaki
(minionej) obecnosci filmu zyskuja na znaczeniu tak szybko, jak szybko same
filmy opuszczaja fizyczny Swiat, przenoszac sie ze staroswieckiej, trwatej tasmy
do wirtualnej chmury zer i jedynek.

Bohater o tysigcu twarzy

Liczne zasugerowane powyzej tropy chciatbym rozwina¢ i poprze¢ modelowym
dla zaproponowanej przez Petita kategorii postkina przyktadem. Jest nim nie-
zwykty projekt zrealizowany w 2012 roku przez wegierskiego rezysera Gyorgya
Palfiego, zatytutowany Panie i panowie: ostatnie ciecie. To melodramat opisu-
jacy historie mitosci dwojga ludzi, ktéra wiedzie od pierwszego spotkania i po-
catunku przez dramatyczne rozstanie i przeciwnosci losu az po cudowne
potaczenie w finale. Ta najprostsza, archetypiczna struktura fabularna stata sie
kanwa filmu Panie i panowie: ostatnie ciecie, jednak najnowsze dzieto Gyorgya
Pélfiego nie powiela prostego schematu, ale stanowi jego najdoskonalszy, bo
pochodzacy z recyklingu, ekstrakt. Istote projektu, decydujaca o jego niezwy-
ktosci, stanowi bowiem fakt, ze pracujac nad nim, wegierski rezyser nie nakrecit
ani jednego ujecia, a swojg uniwersalng opowies¢ mitosng zmontowat z frag-
mentéw blisko 450 nakreconych wczesniej filméw. Wraz z czwérka montazy-
stéw (Judit Czakd, Karoly Szalai, Néra Richter, Réka Lemhényi) zajeto mu to
blisko trzy lata nieprzerwanej pracy, a efektem jest by¢ moze jeden z najciekaw-
szych eksperymentow w dziejach kina.

6 Tamze, s. 63.

7 Zainteresowanie niepowstatymi filmami jako nowy nurt w badaniach nad kinem opisuje
Rafat Syska; zob. R. Syska, Slady niepowstatych filméw, ,Kwartalnik Filmowy” 89-90/2015,
s. 27-40.
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Imponujacy jest ogrom mréwczej pracy wiozonej w powstanie gotowego dzieta,
w ktérym zadne sasiadujace z sobg ujecia nie pochodza z tego samego filmu,
a mimo to widzowie juz po kilku minutach bez problemu odnajduja sie w po-
zszywanej z setek swiatéw przedstawionych diegezie. Efektem jest spéjna i an-
gazujaca przez prawie pottorej godziny projekcji narracja fabularna, w ktére;j
koegzystuja ze soba najrézniejsze poetyki. Czern i biel scieraja sie tu z kolorem,
a animacja z rejestracja; zmieniajq sie twarze i stroje, faktura obrazu, parametry
techniczne i konwencje. Od pierwszych prob braci Lumiére po Avatara (2009,
J. Cameron) i od pornograficznego Gfebokiego gardta (1972, G. Damiano) po
bollywoodzkie Om Shanti Om (2007, F. Khan), ze wszystkim tym, co pomiedzy
— Palfi zbudowat imponujacy kolaz obejmujacy cate bogactwo kina, z jego naj-
wiekszymi gwiazdami, pamietnymi scenami i ikonicznymi ujeciami, ale tez
z zapomnianymi peretkami, filmowymi Smieciami i niezbadanym marginesem.
Nie pominat najbardziej bezwstydnej komercji ani niszowych odkry¢, co jednak
najwazniejsze, autor kultowej juz Taxidermii (2006) zachowat wszystkie wy-
znaczniki decydujace o istocie kina fabularnego — ciggtos¢ przyczynowo-skut-
kowa, czasowo-przestrzenne uporzadkowanie materiatu fabularnego i teleologie
opowiadania zogniskowana na postaciach protagonistow o okreslonych celach
i motywacjach.

Found footage, czyli Kuleszow i postmodernizm

,Postkinowy” charakter tego projektu realizuje sie przynajmniej na kilku ptasz-
czyznach. Jak pisat Chris Petit, jednym z wrazenn warunkujacych wspétczesng
wrazliwos¢ audiowizualng jest przeswiadczenie, ze ,zyjemy w epoce fragmen-
tow, sampli, recyklingu”®. Nieprzypadkowo réwniez Palfi nazywa swéj obraz
filmem z recyklingu” (ang. recycled movie) — tak przynajmniej gtosi slogan wid-
niejacy na oficjalnej stronie internetowej produkgji®. Z tatwoscig przy tym mozna
go wpisac¢ w rozwijajacy sie obecnie dynamicznie nurt filméw kompilacyjnych,
takich jak found footage czy mashup, a takze szersze pojecia ,kultury remiksu”,
ktéra zyskuje coraz silniejsze zainteresowanie kulturoznawcéw'®. Warto tez
zwrécic¢ uwage, ze w literaturze przedmiotu pojecia Recycled Images, dla kt6-
rego Paulina Haratyk proponuje polskie okreslenie ,obrazy z odzysku”", oraz
found footage czesto traktowane sg tozsamo'2.

Oczywiscie found footage, czyli wykorzystywanie istniejacych wczesniej (,od-
nalezionych”) materiatéw filmowych w celu stworzenia nowych catosci, nie jest
zjawiskiem nowym. Najczesciej intencjg twércéw found footage jest nadanie
innych lub wyeksponowanie juz istniejacych znaczen wykorzystywanych frag-

8 Tamze, s. 63.

9 Dostepnej pod adresem www.finalcut-movie.com (20 lipca 2015).

10 Remiks. Teorie i praktyki, red. M. Gulik, P. Kaucz, L. Onak, Hub Wydawniczy Rozdzielczos¢
Chleba, Krakéw 2011.

11 P. Haratyk, O niezwyktym uroku ,obrazéw z odzysku”, ,EKRANy” 3-4/2011, s. 73-77.

12 Zob. C.W. Wees, Recycled Images: The Art and Politics of Found Footage Film, Anthology
Film Archives, New York 1993.
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mentow poprzez osadzenie ich w odmiennym kontekscie, a czasem takze pod-
danie stosownej obrébce. Ich historia siega lat 20., kiedy to w Zwiazku Radzieckim
powstawaty montazowe filmy Esfir Szub, a niektére techniki found footage’owe
stosowali twércy awangardowi na Zachodzie Europy'?, zas za pierwszy ,doj-
rzaty” przyktad tej nowej praktyki audiowizualnej najczesciej uznaje sie A Movie
Bruce’a Connera z 1958 roku. Jej prawdziwy rozkwit nastapit jednak dopiero
w obliczu wspétczesnej kultury remiksu, gdy epoka komputeréw i internetu
przyniosta powszechny dostep do niezliczonych cyfrowych materiatéw i narze-
dzi do ich obrébki. Okazato sie wtedy, ze nawet bez fachowego przygotowania
i profesjonalnego sprzetu mozna stworzy¢ wiasny film kompilacyjny, realizujac
projekt, ktéry w nawiazaniu, a takze do pewnego stopnia w kontrascie do polityki
autorskiej lat 50. i 60., francuski filozof Jacques Ranciére nazywa politique
de I"amateur — ,polityka amatorska”, w mysl ktérej kino nalezy do kazdego, nie-
zaleznie od wiedzy i wyksztatcenia'.

Zgodnie z wczesniejszymi ustaleniami przetom cyfrowy, ktéry okazat sie nowym
otwarciem dla oddolnych dziatari prosumenckich, stat sie tez gwozdziem do
trumny tradycyjnego modelu funkcjonowania kinowego medium. By¢ moze
wtasnie dlatego tak czesto found footage’owe eksperymenty czynity klasyczne
kino przedmiotem swojej dekonstrukcji (a jednoczesnie hotdu). Analizg srod-
kéw, ktérymi postugiwato sie Hollywood, staty sie liczne filmy znanego niemiec-
kiego duetu Matthias Muller i Christoph Girardet. W swoich pracach artysci
eksploruja m.in. tematy reprezentacji w dziele filmowym (Kristall, 2006) czy sta-
tus widza w tekscie (Play, 2003), tworzac swoje kolaze z uje¢ zaczerpnietych
gtéwnie z kina klasycznego'. Wyraznie autotematyczny charakter miat tez na
przyktad powstaty jeszcze w przedcyfrowej erze znany film Christiana Marclaya
Telephones (1995).

Gyorgy Pélfi w Ostatnim cieciu idzie jednak krok dalej, tworzac prawdopodob-
nie pierwszy petnometrazowy film fabularny nakrecony wytacznie ta technika.
Wegierskiemu twércy udato sie tym samym wykroczy¢ poza poziom fanow-
skiego, YouTube’owego mashupu czy found footage’owego eksperymentu, a jed-
noczesnie nie utracic ich krytycznego i autorefleksyjnego potencjatu. Film ten
przypomina przesycong uwielbieniem dla srebrnego ekranu zabawe kinomana-
-erudyty, stworzong dla podobnych jemu pasjonatéw. Mozna ja potraktowac
jako olbrzymia zagadke w odgadywanie kadrow (w nawiazaniu do zyskujacych
ostatnio na popularnosci grup internetowych, ktérych cztonkowie przerzucaja
sie nawzajem tego typu wyzwaniami) lub po prostu nostalgiczng eskapade po
przepastnym filmowych archiwum. Jego wtasciwym tematem jest wiec wspo-
minana przez Petita pamiec kina, a caty utwér jawi sie jako zapis zbiorowej

13 P. Arthur, The Status of Found Footage, ,Spectator” 20/1999, s. 57.

14 ). Rancicre, The Gaps of Cinema, ,NECSUS” 1/2012, s. 4-13.

15 Zob. R. Huser, QWERTY Cinema: Christoph Girardet/Matthias Mdiller’s Phoenix Tapes, [w:]
After the Avant-Garde: Contemporary German and Austrian Experimental Film, red. R. Halle,
R. Steingrover, Camden House, Rochester 2008, s. 245-268.
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swiadomosci filmowego widza — album rodzinny badz zbiér wspomnien po
umartym medium. Ten hymn ku czci X muzy jest tez jednoczes$nie spetnieniem
najsmielszych marzen o filmowym postmodernizmie wraz z jego intertekstual-
noscig — sktada sie on wszak wytacznie z nawiazan.

Ostatnie ciecie stanowi zatem swoista metonimie catej sztuki filmowej i to nie
tylko dlatego, ze zawiera wiele ikonicznych kadréw sktadajacych sie na jej hi-
storie. Esencja kinowej opowiesci ma by¢ tez jego fabuta — autor w wywiadach
chetnie podkresla, ze stanowiace podstawe scenariusza melodramatyczne pe-
rypetie byty wynikiem poszukiwania wspélnych elementéw taczacych wiek-
szo$¢ analizowanych filméw. Schemat ,chtopak spotyka dziewczyne” stanowi
zatem najbardziej uniwersalna fabute filmowa, opowiadana w kinie od poczatku
istnienia tego medium. Teoretyczny potencjat dzieta Palfiego siega jeszcze dalej,
poniewaz stawia pytania o konstruowanie przez widza ciagtosci przestrzennej
i czasowej w ramach diegezy, procesy zaangazowania emocjonalnego i role
montazu'®. Mozna aforystycznie stwierdzi¢, ze Ostatnie ciecie stanowi nie tylko
najdoskonalsze wcielenie filmowego postmodernizmu, ale tez odlegte echo ra-
dzieckiej szkoty montazu. Jawi sie ono jako dokoriczony po niemal 100 latach
eksperyment Lwa Kuleszowa, tyle ze dokonany na znacznie wieksza skale i przy
uzyciu bardziej ztozonego materiatu Zrédtowego.

Wegry 2012

Omawiajac ten szczegélny film trzeba jednak doda¢, ze oprécz typowych arty-
stycznych czy kinofilskich pobudek Palfiemu przyswiecat takze zupetnie inny
zamiar. Od poczatku traktowat on Ostatnie ciecie nie tyle jako wypowiedz teo-
retyczng, co polityczna. Jego dzieto zostato pomyslane jako swoisty protest prze-
ciw restrykcjom, ktére dotknety wegierska kinematografie pod rzadami Viktora
Orbdna. Rzadzaca tam prawicowa partia Fidesz w 2011 roku zlikwidowata do-
tychczasowy system publicznych dotacji oparty na apolitycznym, kierowanym
przez srodowisko filmowe Publicznym Funduszu Filmowym (MMKA). Jego bu-
dzet zostat znaczaco obciety, a nowo utworzony urzad komisarza filmowego
objat Andy Vajna. Ten znany producent, odnoszacy wczesniej sukcesy komer-
cyjne w Hollywood (m.in. dzieki filmom Rambo i Terminator 3) miat uzdrowic
sytuacje finansowa wegierskiego kina. W efekcie, jako petnomocnik rzadu, po-
dejmuje on samodzielnie decyzje w sprawie przyznawania srodkéw na produk-
cje poszczegdlnych projektéw. Pienigdze wedruja wiec gtéwnie do projektéw
o potencjale komercyjnym badz tych, ktére mogg sta¢ sie elementem polityki
kulturalnej Fideszu i jego tuba propagandowa.

Panie, panowie: ostatnie ciecie ostentacyjnie sprzeciwia sie takiej wizji wegier-
skiego kina, stanowiac jej ironiczng alternatywe. Gtosem sprzeciwu byty juz wy-
produkowane przez lidera wegierskiego Srodowiska niezaleznych twércow

16 Ten aspekt filmu wnikliwie analizuje Mikl6s Kiss; zob. M. Kiss, Creativity Beyond Originality:
Gyorgy Pdlfi’s Final Cut as Narrative Supercut, ,Senses of Cinema”; http://sensesofcinema.com
/201 3/feature-articles/creativity-beyond-originality-gyorgy-palfis-final-cut-as-narrative-supercut
(20 lipca 2015).
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i jednoczesnie prezesa Wegierskiego Stowarzyszenia Filmowcéw, Béle Tarra
(w ramach protestu wobec sytuacji w kraju zamknat on nawet swoje budapesz-
tariskie biuro i przeniost sie do Sarajewa, gdzie prowadzi wtasng szkote filmowa),
nowelowe Wegry 2011 (2012), w ktérych zjadliwa etiuda Palfiego btyszczata
najjasniej. Jego krétkometrazowy film przypominat czotéwke wysokobudzeto-
wej superprodukcji, spuentowang jednak informacja, ze ze wzgledu na brak do-
tacji reszta filmu nie powstata. Kiedy Pdlfi na swéj nastepny projekt uzyskat fun-
dusze pokrywajace zaledwie koszty postprodukcji, postanowit faktycznie ogra-
niczyc sie tylko do tego etapu prac nad filmem. Tak powstato Panie i panowie:
ostatnie ciecie.

Geneza powstania pozwala moze réwniez precyzyjniej zrozumiec tytut filmu.
Pojawiajacy si¢ w nim angielski zwrot final cut to nie tyle proponowane przez
polskiego ttumacza ,ostatnie ciecie”, co prawo do decydowania o ostatecznej
wersji montazowej filmu. W nakreslonym powyzej kontekscie politycznym
moze ono stanowi¢ synonim artystycznej swobody, ktérej brak tak dotkliwie od-
czuwaja wegierscy artysci. Naturalnie mozemy réwniez szukac¢ metaforycznych
sposobéw odczytania tytutu i potraktowac fraze final cut nie jako ostatnie, ale
ostateczne ciecie — summe wszystkiego, co w kinie najbardziej charaktery-
styczne i najpiekniejsze.

Kino z sieci

Ale Ostatnie ciecie to nie tylko przyktad postkina jako wypowiedzi autotema-
tycznej, podsumowujacej i komentujacej dokonania, mozliwosci badz konwen-
cje medium. Stanowi ono przyktfad ,kina po kinie” réwniez dlatego, ze kino jako
instytucja i jako fizyczny przybytek nie sg mu juz potrzebne, a wrecz zdaja sie
by¢ wobec niego opresyjne. Jego domem jest za to internet, wszak zostat on
zmontowany przy uzyciu nielegalnie udostepnianych materiatéw pobranych za
posrednictwem protokotu bitTorrent. W napisach koricowych widnieje nawet
podziekowanie dla udostepniajacego takie tresci portalu isoHunt. Na ironie za-
krawa fakt, ze mniej wiecej rok po oficjalnej premierze filmu Palfiego serwis
zostat zamkniety wyrokiem amerykanskiego sadu federalnego za naruszanie
praw autorskich.

Ta uwaga otwiera kolejny wazny watek stanowigcy czes¢ ,postkinowego” pro-
jektu Pélfiego — jego status prawny, a takze zwigzane z nim problemy promocji
i dystrybucji. Wydaje sie, ze stanowi on dowdd tego, jak w gwattownie zmie-
niajagcym sie krajobrazie medialnym pewne bezwtadne kategorie szybko staja
sie nieaktualne. Wegier stworzyt swéj obraz bez wzigcia pod uwage kwestii praw-
nych. Sytuacja jest jednak dos¢ skomplikowana, gdyz prawa autorskie do po-
szczegblnych fragmentéw sg w posiadaniu ponad stu réznych podmiotéw, co
uniemozliwia w zasadzie jakakolwiek legalna dystrybucje filmu. Co jednak cie-
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kawe, prawa do rozpowszechniania filmu kupita ostatecznie francuska firma
Wild Bunch — znany dystrybutor kina niezaleznego i artystycznego. Cho¢ stara
sie ona wyjasni¢ kwestie prawne i zdoby¢ niezbedne zgody, wydaje sie to mato
realne.

Nie znaczy to jednak, ze filmu nie da sie obejrze¢. Wyswietlany jest on na przy-
ktad na nielicznych pokazach specjalnych, niejednokrotnie organizowanyc nie-
legalnie i reklamowanych jako ,pokazy niespodzianki” (film nie moze wszak
oficjalnie pojawic sie w repertuarze) badz tez w obiegu festiwalowym, ktéry rza-
dzi sie nieco innymi prawami. Ostatnie ciecie, mimo niejasnego statusu praw-
nego, pokazano az na 68 Swiatowych festiwalach (oficjalne pokazy zliczane na
stronie filmu), poczawszy od Cannes w 2012 roku, gdzie obraz miat nawet uro-
czysta premiere, a jego twoércy zostali przywitani na czerwonym dywanie.

Inng prébe ominiecia problemu praw autorskich podijat wegierski dystrybutor
filmu, ktéremu udato sie go nawet wydac¢ w formacie DVD. Wybieg polegat na
tym, ze tamtejsze prawo pozwala na ominiecie niektorych restrykcji zwigzanych
z kwestig wtasnosci intelektualnych, jesli publikowane materiaty majg charakter
edukacyjny. Firma HVD wydata wiec ksiazke Baldzsa Vargi, wegierskiego kry-
tyka i filmoznawcy, opisujaca i analizujaca Ostatnie ciecie, a sam film, wedle
opisu, jest darmowym do niej dodatkiem'”. Pakiet ten jednoczesnie ma rzekomo
stanowic¢ podrecznik dla wyktadowcéw i studentow wegierskich szkét filmo-
wych. W rzeczywistosci to ksigzka zostata napisana przez Varge i ekipe filmu
jako dodatek do ptyty DVD umozliwiajacy jej rozpowszechnianie. Warto
wspomnied, ze réwniez na stronie internetowej projektu widnieje informacja —
,film o celach edukacyjnych”.

Te préby pozwolity Ostatniemu cieciu dotrze¢ do Swiadomosci nielicznych ki-
nomanow, ale jego gtéwnym sposobem funkcjonowania wsréd widzéw jest jed-
nak obieg nieformalny, w ktérym dzieto Pélfiego jest rozpowszechniane przez
internautéw niczym literatura drugiego obiegu w krajach limitujgcych wolnos¢
stowa. Na jednym ze spotkan z widzami, po pokazie filmu, rezyser powiedziat:
,Ten film powstat z torrentéw i do nich wréci”, zapowiadajac wtasnoreczne
umieszczenie go na odpowiednich stronach internetowych. Cho¢ bowiem portal
isoHunt i kilka jemu podobnych zostato w ostatnich latach zamknietych, to wiele
innych wciaz dziata, tworzac swego rodzaju olbrzymie cyfrowe archiwum fil-
mowe. Wszak dzis to internauci sa prawdziwymi ,szczurami kinoteki”, jak kie-
dys pogardliwie nazywano przysztych nowofalowcow, tyle ze owa kinoteka jest
wirtualna. Tym samym Ostatnie ciecie dostownie dotyczy kategorii kina po kinie
jako dzieto, ktére na dobre opuscito budynek kina (czy raczej zostato z niego
wygnane), co nie przeszkodzito mu w zdobyciu zaledwie kilku lat po premierze
statusu kultowego.

17 B. Varga, G. Pélfi, Holgyeim és Uraim — Szinhdz és Filmmuvészeti Egyetem Oktatdsi
segédanyag, L’'Harmattan Kft., Budapest 2014.
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POSTKINO. PANIE, PANOWIE: OSTATNIE CIECIE GYORGYA PALFIEGO JAKO PRZYKEAD KINA PO KINIE

POSTCINEMA. “FINAL CUT: HOLGYEIM ES URAIM”.
GYORGY PALFI'S MOVIE AS A POST-CINEMA CINEMA

By using the post-cinema category proposed by Chris Petit, the author analyses the
film by Gyorgy Palfi: “Final Cut: Holgyeim és uraim”. This innovative project con-
stitutes an attempt to fuse the found footage techniques, with the contemporary fea-
ture films. As an effect, we are witnessing an auto-thematic and theoretical
experiment which deals with the cinema’s ability within the cause-and-effect con-
tinuity and involvement of the viewer. At the same time, the double-meaning of the
legal status of the film questions the categories of the copyrights and the contempo-
rary ways of distributing and producing the content.
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