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SWS8réd  rodzaju  ludzkiego mozna @ za-
uwazy¢ uniwersalng tendencje do poj-
mowania innych istot wedlug wfasnej
miary i przenoszenia na kazdg rzecz
tych cech, z ktérymi cztowiek jest za-
znajomiony, i ktorych  jest  gteboko
Swiadom".

Dawid Hume,

Naturalna  historia  religii

Antropomorfizacja
Zaczne jak Ltotman® od banatu: kazdy
materialny przedmiot istnieje w kultu-

rze na ogot w dwojakiej funkcji - bez-

1 D. Hume, Dialogi o religii naturalnej.
Naturalna historia religii, przet. A.
Hochfeldowa, PWN, Warszawa 1962, s. 149.

2 Por. J. totman, Lalki w systemie kultury, przet.
P. Ustrzykowski, ,Teksty" 1978 nr 6 (42).
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posredniej i metaforycznej. Pierwsza okresla strukture dziatania, w jaka czto-
wiek wpisuje dang rzecz (funkcjonalno$¢) i zwigzana jest ze sferg praktyczng
podmiotu. Druga okre$la strukture znaczenia (symbolizm) i zwigzana jest ze
sferg abstrakcyjng podmiotu. Baudrillard rzeczy nalezgce do pierwszej grupy
nazywa przedmiotami funkcjonalnym, drugie - mitologicznymi’. Podziat ten,
utwierdza ludzi w poczuciu nadrzedno$ci wobec materii, wyznacza dialektyke
zywy/martwy i nadaje moc okreslania (spotecznego, ontologicznego i episte-
mologicznego) rzeczy przez ludzi. Przedmiot, z natury pasywny, peini w tej
relacji role stuzebng wobec cztowieka - okre$la go przede wszystkim praxis.
Najwiekszg nobilitacjg dla przedmiotu jest wejS¢ w relacje dialektyczng z czto-
wiekiem, moc okresla¢ ludzi tak samo, jak oni okre$lajg rzeczy. Dzieje sie tak,
gdy funkcja metaforyczna rzeczy przerasta jej funkcje bezposrednig. Przedmiot
wypada z trajektorii zwyktych dziatan ludzkich, gdzie petni role ,rzeczy-ktora-
sie-dziata", a wchodzi w sfere symboliczno-magiczna, gdzie staje sie ,rzecza-
ktora-dziata". Ustanawia autonomie, przestajgc stuzy¢ cztowiekowi a zaczynajgc
z nim wspétdziata¢ (czasem nawet nim rzadzi¢). Tylko nielicznym przedmiotom
taka emancypacja sie udaje.

Aby przedmiot zmienit swojg funkcje, zastosowac¢ trzeba wobec niego dziatania
magiczne, psychologiczne badz artystyczne, ktore stanowig rdéznorakie etapy
procesu animizacji. Animizm magiczny polega najczes$ciej na wytwarzaniu po-
dobizny wroga lub osoby/ducha/boga z dowolnego materiatu i manipulowaniu
nig z wiarg, ze co czyni sie podobiznie, przytrafi sie rowniez jej oryginatowi.
Doktadne podobienstwo jest mato istotne, role podobizny moze odgrywac do-
wolny przedmiot. Animizm jako zjawisko antropologiczne per se, czyli wszelkie
formy i praktyki ozywiania swiata materialnego, wigze sie rozwinieciem proble-
matyki, dla ktorej w tej pracy nie ma miejsca. Rozwazania moje chciatbym skupié
na rzeczach, ktére jednoznacznie przywotujg cztowieka poprzez wyobrazenie
istoty ludzkiej. Ogranicze sie przy tym wytgcznie do przedmiotdw cztekoksztatt-
nych, tym samym proponujgc wprowadzenie innego terminu niz animizm na
okreslenie ozywiania martwej materii, mianowicie antropomorfizacje.
Wspodtczesnie zjawisko to osiggneto dos¢ dwuznaczne apogeum. Wszelkiego
rodzaju gadzety, antropomorficzne technologie (komputery, roboty) czy mar-
ki uwodzag ludzi swojg niezbednoscig, ustanawiajac tym samym swojg auto-

nomicznos$¢é. Dzieje sie to jednak poza jakimikolwiek regutami rytualnymi czy

3 Zob. J. Baudrillard, The System of Objects, Verso, London-New York,
2005. Autor dodatkowo dokonuje rozréznienia na przedmioty uzywane
i posiadane.
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racjonalnoscia, dlatego bardziej niz emancypacji przedmiotu poprzez jego an-
tropomorfizacje, doswiadczamy obecnie raczej ich zawoalowanej rebelii. Za
sprawg zwyrodnienia kapitalizmu, przedmioty te zaczynajg ubezwtasnowolniac
podmiot, konstytuujgc swojg bezwzgledng niepodlegtos¢’. XX wiek komplet-
nie pozbawit przedmiot cech funkcjonalnosci, zamieniajgc go w czysty znak,
totmanowski przedmiot metaforyczny par excellence. ,Zadza posiadania przed-
miotéw jest bezprzedmiotowa (riesmanowskie objectless craving). Zachowania
konsumenckie, na pozdr zesrodkowane, skupione na przedmiocie i rozkoszy,
w istocie sprzyjajg realizacji catkiem innych celow: metaforycznej badz okrez-
nej, przemieszczonej ekspresji pragnienia lub produkcji, za posrednictwem
réznicowych znakoéw, spotecznego kodu wartosci. Decydujgce znaczenie ma
zatem nie indywidualna funkcja interesu realizowana za posrednictwem o0go-
tu przedmiotéw, lecz bezposrednio spoteczna funkcja wymiany, komunikacji
i dystrybucji wartosci realizowana za posrednictwem og6tu znakow™"’.

Zanim jednak nastgpita - jak pisze Baudrillard - ,egzaltacja absolutnego towa-
ru", insurekcja przedmiotow materialnych od wiekéw wywotywana byta przez
praktyki szamanow, magoéw, alchemikéw, artystow i lalkarzy. Antropomorficz-
ne twory takie jak totemy, homunkulusy, golemy czy po prostu rzezby, petnity
funkcje uobecniajgcg. Dzieki ich mocy istoty ludzkie mogty partycypowac¢ w ry-
tuale na réowni z bogami lub duchami, badz tez komunikowa¢ sie przez sztuke
i ksztalci¢ przez pedagogike. Charakteryzowaty sie sztucznos$cig (w sensie arte-
faktu) i powtdérzeniem (powielaty juz istniejagce modele lub figury). Mogty to by¢
na przyktad figurki bogow, lalki dzieciece lub marionetki tworzone ,z niczego",
ale tez z obiektéw znalezionych (totemy, found objects) i z przerobionych fi-
guratywnie czesci natury lub przedmiotéow codziennego uzytku (np. fetysz lub
talizman). Warto przyjrze¢ sie tego typu wytworom w dobie ich dewaluacji za
sprawg gadzetow i moze postarac¢ sie przywroéci¢ im moc.

Symbolika takich przedmiotéw przede wszystkim odsyta do ontologii i gnoze-
ologicznych warstw zwigzanych z kondycjg ludzka. Ich ksztait jest umowny,
moze to by¢ zarowno misternie wykonana marionetka, Werystyczna figura wo-
skowa, jak i zarys ksztattu ludzkiego wypchany stomg czy pitka nabita na pal.
Na przyktad mandragora z ksztattu przypomina posta¢ ludzkg, dlatego uzywana

byta w rytuale jako reprezentacja duszy w jej aspekcie negatywnym, pomniej-

4 Zob. np. J. Baudrillard, Spofeczeristwo konsumpcyjne. Jego mity
i struktury, przet. S. Krolak, Sic!, Warszawa 2006; J. Baudrillard, Fatal
Strategies, Semiotext(e), New York 1990.

5 J. Baudrillard, Spofeczenstwo konsumpcyjne..., s. 89.
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szonym. Jej funkcja symboliczna wynikata z inspiracji wygladem tej rosliny,
do ktérej dodano odpowiednig mitologiczng otoczke - opowiesé, ze powstaje
z ostatniego, spazmatycznego wytrysku nasienia wisielca. Stad stata sie silnym
narzedziem magicznym stuzgcym nie tylko do symbolizowania postaci ludzkiej,
ale rowniez tworzenia jej. W sredniowiecznym hermetyzmie uwazano bowiem,
ze mandragore - poprzez szereg dziatan magicznych - mozna zamieni¢ w ho-
munkulusa.

W zaleznoéci od funkcji kulturowej przedmioty antropomorficzne dzielimy na
rytualne, ludyczno-magiczne i artystyczne. Gatunkowo dzielg sie jeszcze umow-
nie na fetysze, talizmany, idole i lalki. Rodowdéd ich jest magiczny. Jednakze
stosujac termin ,magia", nie mam na mys$li czaréw rodem z Tolkiena, lecz antro-
pologiczng definicje magii, zaczerpnietg miedzy innymi z prac Marcela Maussa.
Zgodnie z nig, magia jest technikg animizmu rozumianego nie jako religia, lecz
jako system myslenia, polegajaca na podporzagdkowywaniu procesow przyrod-
niczych woli cztowieka, ochronie jednostek przed sporami wewngtrzgrupowy-
mi oraz grup totemicznych przed atakami innych totemoéw i niebezpieczenstw’.
To ujecie traktuje jako rdzeh moich rozwazan.

W perspektywie antropologicznej przedmiot antropomorficzny wywodzi sie ze
Swiata sacrum. ,Powszechny zasieg majg mitologiczne wyobrazenia o ozywaniu
martwego wizerunku i przeistaczaniu sie istoty zywej w nieruchomg podobizne.
Posag, portret, odbicie w wodzie i zwierciadle, cien lub slad powotujg do zycia
rozmaite fabuty, mowigce o wypieraniu zywego przez martwe - fabuty, ktore
ujawniajg istote pojecia «zycie» w tym czy innym systemie kultury". Pod koniec
filmu Krzysztofa Kieslowskiego Podwodjne zycie Weroniki bohaterka pyta lalka-
rza, dlaczego zrobit dwie wersje tej samej lalki (jej portretu). Ten odpowiada,
ze gdyby jednej cos sie stato, bedzie miat drugg. Film opowiada o sobowtdrze,
ale nie jako mrocznym Doppelgangerze, lecz formie paralelnej egzystencji, po-
przez ktérg cztowiek wpisany zostaje w siatke zaleznosci zbudowanej z platon-
skiego odwzorowania (mimesis) i uczestnictwa (methekzis). Antropomorficzny
przedmiot petni przede wszystkim funkcje uobecniajacqa - reprezentuje cztowie-
ka w fikcjach kulturowych (religijnych, symbolicznych czy artystycznych), bez-
posrednio dla niego niedostepnych lub mu wrogich. Na zasadzie hipostazy lub

(bardziej wspodtczesnie) projekcji, poprzez wstawiennictwo takiej rzeczy, czto-

6 Zob. M. Mauss, Socjologia i antropologia, przet. M. Krél, K. Pomian
i J. Szacki, PWN, Warszawa 2001.

7 J.totman, Lalki..., s. 50.
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wiek moze wchodzi¢ w sfery dla niego zamkniete, moze uczestniczy¢ w dziata-

niach pozornie znajdujgcych sie poza jego egzystencjalnymi mozliwosciami.

Personages

Bohater filmu Cast Away - poza $wiatem Roberta Zemeckisa, Chuck - wspot-
czesny Robinson Crusoe - podczas nieudanej proby wzniecenia ognia kaleczy
sobie reke, po czym wsciekty rzuca lezgcqg nieopodal pitkg do siatkéwki w drze-
wo. Krwawigca reka zostawia na pitce odcisk przypominajgcy ksztattem ludz-
kg twarz. Chuck nastepnie rysuje na pitce oczy, nos oraz usta i ustawia jg na
ztamanym pniu drzewa. Tak powstaje jego przyjaciel Wilson, jedyna ,ludzka"
obecnos¢ na wyspie, z ktorg bedzie dzielit samotnosé¢. Przede wszystkim wazny
jest moment powstania figur/ Wilsona, gdyz taczy sie z najbardziej pierwotnym,
kulturotwdérczym dziataniem ludzkim - roznieceniem ognia. Ustawienie antro-
pomorficznej pitki na pniu drzewa spetnia dwojakg role: rytualng i psycholo-
giczng. Gest bohatera filmu przywotuje antyczny rytuat przedstawiania (uobec-
niania) Dionizosa w formie maski nabitej na stup i przybranej dtugg suknig oraz
zwyczaj wieszania masek teatralnych na drzewach, by zaznaczy¢ obecno$¢ bé-
stwa, ale tez naznaczy¢ miejsce Swiete lub okietzna¢ wrogg cztowiekowi natu-
re’. ,Ludzie i przedmioty zwigzani sg ze sobg poprzez kolizje. W niej przedmiot
nabiera pewnej gestodci - wartosci emocjonalnej, ktérg mozna nazwac «obec-
noscig»"’. Psychologiczne poczucie obecnosci - widza lub swiadka - mobilizu-
je bohatera, dzieki czemu udaje mu sie wznieci¢ ogien, atym samym zawtadnagc
wrogg wyspa, postawi¢ pierwszy krok w dziele tworzenia nowego domu.
Rezyser powotuje sie w tej scenie na mit stworzenia w dwdéch wariantach: cy-
wilizacyjnym i kosmogonicznym. Pierwszy polega na przywotaniu obecnos$ci
ducha lub béstwa w formie figury antropomorficznej, by stuzyta za niemego
Swiadka powstawania cywilizacji. Drugi wariant odwraca role - to martwy
przedmiot reprezentuje (zastepuje) cztowieka; tym samym Chuck zostaje pod-
niesiony do roli boskiego stwdrcy, ktéry ma moc kreacji. Wilson po dalszych za-

biegach stylizacyjnych antropogenezy, czyli doczepieniu wioséw, podkresleniu

8 ,Widok masek zwisajacych z drzew lub umieszczonych na podobnych
ottarzom kopcach w lesie czy na polu, w czasach Cesarstwa Rzymskiego
nie nalezat do rzadkosci. Na srebrnych naczyniach utrzymanych w stylu
aleksandryjskim, na malowidtach &ciennych, ptaskorzezbach i mozaikach
podtogowych przedstawiano krajobrazy z maskami, ktére byty znakiem
miejsc swietych lub po prostu martwg naturg na wolnym powietrzu."

K. Kerényi, Cztowiek i maska, przet. A. Kryczynska-Pham, ,Konteksty.
Polska Sztuka Ludowa" 2002 nr 3-4, s. 253.

9 J. Baudrillard, The System of Objects..., s. 14. (ttum. autora).
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pewnych cech twarzy, zaczyna spetnia¢ potrzeby psychologiczne gtéwnego bo-
hatera filmu: przyjazni, poczucia obecnosci i $wiadka. Fakt, ze Wilson powstat
z krwi gtéwnego bohatera, wpisuje go w sfere dziatan rytualnych - dzieki regule
magii mimetycznej ,staje sie" cztowiekiem - ale i semiotycznych, gdyz Chuck
wykreowat jego twarz na podobienstwo swojej twarzy, by symbolizowata nie
tyle cztowieka, co jego samego. Pitka utozsamia obecnosé ludzkg oraz spetnia
potrzeby towarzyskie rozbitka, ale tez jest jego dzietem, wytworem - synem.
,Uzywajac jej, Chuck Noland symbolicznie rodzi Wilsona, przeksztatca sens
i role stuzacego do zabawy przedmiotu, martwego w punkcie wyjscia""". Podob-
ny mechanizm funkcjonuje w procesie tworzenia golema, w gescie napisania
na czole glinianej figury hebrajskiego stowa emet (Prawda), ktére ma jg ozywié.
W obu przypadkach mamy do czynienia z antropomorfizacjg przedmiotu, tylko
ze w pierwszym polega ona na umownos$ci metafory, natomiast w drugim na
kreacji, metamorfozie.

Warto od razu zwrdci¢é uwage na roznice pomiedzy - nazwijmy jg - antropo-
morfizacjg negatywng a pozytywng. Pierwsza opiera sie na hybrydyzaciji i polega
albo na transfiguracji, albo na uprzedmiotowieniu cztowieka; druga wprowadza
symboliczng obecnos¢ ludzkg w celach rytualno-psychologicznych lub episte-
mologicznych. Za przyktad antropomorfizacji negatywnej niech postuza prace
dwoéch artystek: wypchane, szmaciane rzezby Dorothei Tanning i wczesne ob-
razy Louise Bourgeois. Prace pierwszej przedstawiajg przedmioty przechodzace
bolesng przemiane, prébujace za wszelkg cene ozy¢, lub ludzi zamieniajacych
sie w meble. Formy zespolone, spazmatycznie powykrecane w wielkich bdlach,
walczg o dominacje. Miekkie wypchane rzezby, takie jak na przykiad Tragicz-
ny stot z instalacji Hotel du Pavot 202 (1970), Objawienie na koniec miesigca
czy Sofa w deszczowy dzien, podajg w watpliwos¢ sposéb istnienia przedmiotu
codziennego uzytku takiego jak mebel. Niektére wydajgq sie wrogie, jak meble
pozerajace swoich uzytkownikow, ludzie zatapiajgcy sie w przedmiocie niczym
w ruchomych piaskach; niektore tragiczne, ilustrujagc dramatyczne pragnienie
rzeczy - przeistoczenia sie w cztowieka. Prace Louise Bourgeois z cyklu Femme
Maison przedstawiajg hybrydy: kobiety-domy. Tytut tego cyklu jest oczywiscie
aluzjg do francuskiego stowa oznaczajgcego gospodynie domowg. Bourgeois
przedstawia swoje kobiety bez oznak ptci (genitaliow i piersi), ale takze bez

gtow, gdyz cata gérna partia ciata zastgpiona jest w tych obrazach budynkiem.

10 J. J. Pawlik SVD, Lalka: scedowane czfowieczenstwo, ,Dialog" 2001
nr 10, s. 120.
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,Jdomowione", nie posiadajg symboli kobiecosci ani narzedzi komunikacji (ust
i twarzy), pozostawiono im tylko nogi - ambiwalentng czes$¢ ciata zenskiego
tgczacg sie zarowno z meskg fetyszyzacjg kobiet, ale tez mozliwoscig uciecz-
ki. Przedmiot (budynek) funkcjonuje tu jako degradujgca metafora, nastepuje
uprzedmiotowienie cztowieka - odarcie kobiety ze wszystkich partykularnych
cech narzecz symbolizowania idei domu.

Nazywam to antropomorfizacja negatywna, gdyz rzezby bytej zony Maxa Ern-
sta i obrazy Bourgeois, nie tyle symbolizujg czy re-prezentujg obecnos$¢ ludzkag
w martwej rzeczy, co jednoznacznie utwierdzajg tragiczny podziat na martwe
i nie-martwe, bolesnie ilustrujgc niemozliwos¢ petnego przeistoczenia cztowie-
ka w rzecz lub rzeczy w cztowieka oraz negatywne wtasciwosci takiej przemia-
ny. Tym samym nie nalezg do tego samego porzadku co lalki, golem czy totemy,
ktore rodzg sie z antropomorfizacji pozytywnej i starajg sie ztamac¢ podziat przed-
miot/podmiot, przekroczy¢ go. Antropomorfizacjg negatywna zmierza w prze-
ciwnym kierunku, stara sie pokazaé¢ co innego - uprzedmiotowienie cztowieka.
~Jak ow Golem dretwiat natychmiast w posag gliniany w chwili, gdy tajemniczg
sylabe jego zycia cofat mu z ust zaklinacz, tak niewatpliwie - sadze - tracg swdj
byt duchowy wszyscy ludzie, skoro zagasi sie w ich mdézgu - u jednego jakies
nikte wyobrazenie, podrzedng dgznos$¢, moze zbyteczne przyzwyczajenie, u in-
nego nawet gtuche oczekiwanie jakiej$ rzeczy catkowicie niezrozumiatej i cal-
kowicie pozbawionej tresci"". Piszgc o antropomorficznej obecnosci, jakg przy-
wotuje przedmiot, nie mam tez na mysli dadaistyczno-surealistycznych dziatan
z objet trouvé, w ktorych rzecz nie przechodzi transformacji (metamorfozy),
lecz zmienia kontekst, w ktorym sie pojawia i - w konsekwencji - znaczenie,
ale nigdy forme.

Kluczem do antropomorfizacji pozytywnej jest metamorfoza. Ustanawia nowy
porzadek dziatania, w ktérym dana rzecz staje sie substytutem lub wehikutem
cztowieka. Prowadzi do ukonstytuowania nowej kategorii rzeczy, w ktorej ist-
niejg one wytgcznie w sferze metaforycznej, a ksztait materialny staje sie dru-
gorzedny wobec ich mocy oddziatywania i odsytania. Powstaje wtedy fetysz,
przedmiot magiczny, zabawka lub artefakt, ,ktéry pobudza nas zaréwno do
identyfikacji, jak i alienacji. Jest stworzony na nasze podobieAstwo, a wiec jest
wynikiem naszych pragnien dotyczgacych nas samych - co odzwierciedlone jest

W naszym pragnieniu jego zaistnienia - i jako taki sam jest przedmiotem po-

11 G. Meyrink, Golem, przet. A. Lange, Krakow 1958, s. 26.
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zgdania"”. Ten mechanizm najtrafniej oddaje posta¢ kolekcjonera™. Kolekcjo-
ner kocha swoje przedmioty i pragnie ich; petnig one w jego $wiecie zaréwno
role natogu, jak i kochankéw. Sg obrazem jego samego, lustrem w s$cistym tego
stowa znaczeniu i, jako takie, sg doskonate, gdyz nie odbijajg rzeczywistosci,
lecz pragnienia kolekcjonera. Antropomorfizacja przedmiotu kolekcji tgczy
sie z animistycznym poczuciem ,wszechmocy" mys$li ludzkiej, ktéra - wedtug
Freuda - stanowi efekt narcystycznych sktonnosci'. Owa skionno$¢ objawia sie
w przypisaniu mocy magicznych (mana) ludziom i przedmiotom, a szczegdlnie
w tworzeniu podobizn, poprzez ktéore mozliwa jest identyfikacja z martwg mate-
ria, umozliwiajgca kontrole wrogiej natury, jakby z wewnatrz. Kolekcjonowanie
jest dla dzieci sposobem zawtadniecia swiatem zewnetrznym, ustawienia go,
zaklasyfikowania. Baudrillard uwaza, ze tak naprawde kolekcjonujemy nas sa-
mych, bowiem kolekcjoner zawsze stanowi czes¢ kolekcji, jest jej poczatkiem,
sitg sprawczg oraz koncem'. Szczegdlnie interesujgca jest rola ostatniego przed-
miotu kolekcji, gdyz wigze sie ona z kwestig obecnosci. Przedmiot ten przede
wszystkim symbolizuje - w etymologicznym sensie, greckiego symballein, czyli
.Sktadac, zbieracé" - catg serie, kitorej jest ostatnim elementem, i samego kolek-
cjonera. Jednoczesnie przedmiot ten nie moze zosta¢ zdobyty, gdyz oznaczato-
by to koniec kolekcji. Jego wyjatkowa wartos¢ wynika z nieobecnoéci. ,Mozna
by sie zastanowi¢, czy kolekcje w ogdle majg by¢ zakonczone - by¢ moze to

witasnie brak elementow stanowi o ich mocy? [.] Obecnos¢ ostatniego przed-

12 S. Biggs, Rozumny znak, ,Magazyn Sztuki" nr 6-7 (1995), s. 306.

13 Z powodu ograniczen objetosciowych i merytorycznych, pozwole sobie
na opuszczenie koncepcji kolekcjonera jako koryfeusza nowoczesnosci
w mysli m.in. Charlesa Baudelaire'a i Waltera Benjamina i zwigzanego
z tg koncepcja dyskursu. Zainteresowanych odsytam do ksigzki
B. Frydryczak, Swiat jako kolekcja. Préba analizy estetycznej natury
nowoczesnosci, Wydawnictwo Fundacji Humaniora, Poznan 2002;
W. Benjamin, Pasaze, przet. |. Kania, Wyd. Literackie, Krakow 2006.

14 ,0t6z nasuwa sie przypuszczenie, ze stwierdzona przez nas u ludzi
pierwotnych i neurotykdéw wysoka ocena znaczenia dziatah psychicznych,
ktéra z naszego punktu widzenia jawi sie jako ich przecenianie, daje sie
powigzac¢ z narcyzmem i ujgc jako jego istotna czes¢ sktadowa. Mozna
by powiedzie¢, ze w wypadku ludzi pierwotnych myslenie jest jeszcze
W znacznej mierze naznaczone seksualnoscia, stad za$ wyptywa wiara we
wszechmoc mysli, niezachwiana pewnos¢ co do mozliwosci opanowania
Swiata, jak rowniez niepodatno$¢ na - skadinad tatwo dostepne -
doswiadczenia, ktére mogtyby pouczyé¢ cztowieka o tym, jaka jest jego
rzeczywista pozycja w swiecie". S. Freud, Totem i tabu. Kilka zgodnosci
w zyciu psychicznym dzikich i neurotykdéw, przet. M. Poreba i R. Reszke,
[w:] tegoz, Pisma spoteczne, KR, Warszawa 1998, s. 319.

15 Por. J. Baudrillard, The System of Objects...
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miotu oznaczataby $mieré podmiotu, natomiast jego brak umozliwia kolekcjo-
nerowi odgrywanie $mierci (a w ten sposob jej oswajanie) poprzez to nieobecne
przedstawicielstwo"™.

Pomiedzy 1945 a 1955 rokiem Louise Bourgeois stworzyta ponad osiemdzie-
sigt rzezb znanych pod wspdlng nazwg Personages. Gtédwnym materiatem byto
drewno, cho¢ w pbéznym etapie artystka stosowata réwniez bragz. W okresie po-
wstawania cyklu Bourgeois mieszkata wraz z mezem i trojkg dzieci w aparta-
mentowcu na Manhattanie, czyli dzielnicy przezywajgcej wowczas ogromny
boom budowlany, a $cislej - rozwdj wertykalny. Nie dziwi zatem, ze Perso-
nages przypominajg drapacze chmur, niektéore nawet dostownie jak chociazby
Portret Jean Louis. Stylistyka modernizmu miata zatem ogromny wptyw na ich
ksztatt, cho¢ samg idee uksztattowata potrzeba obecnosci i cheé¢ ukazania sto-
sunku Bourgeois do ludzi, ktérych zostawita we Francji lub poznata w Ameryce.
Wedtug jej stow, ,stworzone zostaty i funkcjonowaty jako figury ludzkie; kazda
posiadajgc swojg osobowos¢ dzieki réznorodnosci ksztattéw i ekspresji, kazda
wchodzgca w relacje z innymi. Byty wielkosci cztowieka, umieszczone w rze-
czywistej przestrzeni, z zatozenia miaty by¢ ogladane razem"''. Mozliwo$¢ ich
przenoszenia, ustawiania w nowych otoczeniach, stanowita ich wazng ceche.
Bourgeois w niektorych wyztobita nawet dziury, by tatwiej je byto chwyci¢ i ma-
nipulowaé nimi.

W odréznieniu od praktyk surrealistow, ktorzy analizowali, przeksztatcali i wy-
korzystywali psychologiczny wymiar i irracjonalny potencjat przedmiotéw co-
dziennego uzytku, Bourgeois starata sie stworzyé przedmioty, ktére bedg czescig
jej domu, narzedziami, za sprawg ktérych bedzie mogta sie zmierzy¢ ze swoim
wewnetrznym s$wiat i zredefiniowaé¢ go. Umieszczajgc rzezby w réoznych kon-
tekstach (zarowno dostownie, jak metaforycznie), artystka badata ich zdolno$¢
do interakcji z innymi formami, architektura, natura, a przede wszystkim z ludz-
mi. Szczegdlnie interesowaty jg miejsca pozbawione zaréwno fizycznych, jak
i ideologicznych znakéw Swiata sztuki, takie jak anonimowe dachy, otoczenie
domowe czy rodzinne. Poprzez wytaczenie dziet z historycznie obcigzonego
kontekstu galerii, w ktérym sztuka automatycznie klasyfikowana jest jako sztu-
ka, Bourgeois poddawata badaniu role i status rzezby w ogdle. W tym sensie

spetniaty one podobng role, co tabu w spoteczenstwach pierwotnych. ,Ludzi

16 Tamze, s. 98.
17 J. Helfenstein, Personages. Animism versus Modernist Sculpture, [w:]

Louise Bourgeois, red. F. Morris, Tate Modern, London 2007, s. 208.
(thum. autora).
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i rzeczy, ktére uwaza sie za tabu, mozna poréwnac¢ do przedmiotédw natadowa-
nych elektrycznoscia; sa one siedliskiem straszliwej sity przekazywanej przez
zetkniecie sie z nimi; site te - wraz z jej niszczycielskimi skutkami - mozna
wyzwolié, jesli organizm, ktéry wywota jej wytadowanie, jest zbyt staby, by sie
jej oprze¢. Skutek naruszenia tabu zalezy wiec nie tylko od intensywnosci sity
magicznej tkwigcej w przedmiocie, ktéry jest tabu, lecz réowniez od sity mana,
ktéra przeciwstawia sie tamtej sile u Swietokradcy"™.

Skala skojarzen, ktore przywotuja Personages, jest ogromna, poczynajac od to-
temow, archeologicznych fetyszy, przez bron i przedmioty codziennego uzytku,
az do symboli modernizmu i wysoce zorganizowanych struktur wspdétczesnego
miasta. Rzezby te stanowig przede wszystkim antropomorficzne przedstawienie
Swiata samej artystki - zgodnie z podstawowg cechg totemizmu, rozumianego
jako catkowite utozsamienie sie ze zwierzeciem totemicznym. Dzieta Bourgeois
odzwierciedlajg pierwotne zrdodta rzezby jako fetysza, ale takze wprowadza-
ja niezwykle personalng i hermetyczng ikonografie. Wedtug Freuda animizm
jest zjawiskiem, ktére polega na projekcji proceséw psychicznych na zewnatrz
i konceptualizacji ich pod materialng postacig totemu. Wydaje mi sie, ze wtasnie
ten mechanizm kierowat Louise Bourgeois przy tworzeniu Personages. Artystka
pragneta przede wszystkim zebra¢ wszystkie bliskie jej osoby w jednym migj-
scu, w idei totemicznej, ale réwniez dokona¢ eksterioryzacji w nieozywionej
materii struktur rzgdzacych jej wtasng duszg, tym samym uzyskujgc mozliwosé
bezwzglednej kontroli nad nimi. ,Tym, co w ten sposob - catkiem tak samo jak
cztowiek pierwotny - projektujemy na zewnetrzng rzeczywistos¢, moze by¢
chyba tylko z jednej strony poznanie takiego stanu, w ktérym jakas$ rzecz dana
naszym zmystom i Swiadomosci jest obecna, z drugiej za$ takiego stanu, w kto-
rym rzecz ta jest utajona, ale moze ponownie sie pojawi¢. Polega wiec na wspot-
istnieniu spostrzezenia i wspomnienia, czy - ogdlnie rzecz biorgc - na istnieniu

nieswiadomych procesow psychicznych obok swiadomych"".

Czarodzieje

Moc antropomorfizacji martwej materii od wiekéw posiadali czarodzieje, magia
w koncu jest znajomoscig wptywow makrokosmosu na mikrokosmos, jak pisat
jeszcze Marsilio Ficino. Pewne atrybuty czarodzieja przypisywano gtéwnie ko-

walowi, a ten - np. w wiekszosci krajow afrykanskich - byt takze wykonawcg

18 N. W. Thomas, Taboo. Cyt. za: S. Freud, Totem i tabu..., s. 309.

19 S. Freud, Totem itabu..., s. 322.
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lalek. Na marginesie zaznaczmy, ze wedtug Eliadego kowal byt prefiguracjg al-
chemika®. Poprzez swoje dziatania zwigzane z wydobyciem i przemianami ma-
terii uczestniczyt w archaicznych inicjacjach ognia (byt ,panem ognia"). Celem
alchemii jesttransmutacja, stworzenie nowej jakosci z zastanej, martwej materii.
,Skoro kazdy rysunek, obraz czy obiekt wydawat sie obrazem w trakcie procesu
wytaniania sie z jakiejs pierwotnej lub nie uformowanej kondycji, stwarzat wra-
zenie, ze proces ten caty czas trwa i moze przekroczy¢ swéj znak deskrypcyjny
tylko dzieki nadmiernej manipulacji lub przerostowi elementéw, to oznaczato
to, ze wszystko, co widzimy jest zatrzymang ewolucjg, ktéora moze zmierzac
do dewaluacji"*'. Kluczem do zrozumienia sztuki Bourgeois - podobnie jak al-
chemii - jest metamorfoza. W odrdznieniu od 6wczesnych tendencji uzywania
twardych, przewidywalnych materiatow w sztuce takich tworcow jak Donald
Judd czy Sol LeWitt, Bourgeois uzywata bardziej ptynnych substancji, trudniej-
szych do skodyfikowania, okietznania. Ta organicznosé¢, metamorficznos¢ form
zblizajg jej twdérczos¢ do art nouveau, symbolizmu lub surrealizmu (szczegdlnie
w postaci sktaniajacego sie w strone abstrakcji malarstwa Joana Miro). W miejsce
jezyka konstrukcji jej dzieta wprowadzaty ewolucje, metamorfoze czy nieokre$-
lonos¢é. Nawet rzezby w marmurze i w brazie - najbardziej martwych wsréd
materiatow artystycznych - jak cholby Junus Fleuri, zyja dzieki nieokreslonosci
ksztattow. Bourgeois stara sie wydoby¢ tkwigcy w materii potencjat, oczyszcza
ja (purificatio), nadajgc jej zycie i konsekwentnie zblizajgc jg do nowego, wspa-
niatego statusu ontologicznego - ludzkiego.

To doktadnie odwrotnie niz w przypadku Jakuba z opowiadania Bruno Schulza,
ktory pragnie wydobyé materie sui generis, jej chropowatos¢, niedoskonatos$é:
.kochamy jej zgrzyt, jej opornos¢, jej patubiasta niezgrabnos$¢. Lubimy pod kaz-
dym gestem, pod kazdym ruchem widzie¢ jej ociezaly wysitek, jej bezwtad,
stodkg niedzwiedziowatosc¢"””. Dlatego w manekinach nie interesuje go imi-
tacja prawdziwosci, znikanie sztucznosci pod ,grg zycia", ale wtasnie 6w eg-
zystencjalny fatsz. Istotg lalki jest wedtug niego wtasnie jej sztucznosé, to, ze
nie udaje ona batwochwalczo cztowieka, lecz jest manekinem par excellance:

stworzeniem po raz wtoéry cztowieka, na obraz i podobienstwo manekina. Lalka

20 Zob. M. Eliade, Kowale i alchemicy, przet. A. Leder, Aletheia, Warszawa
1993,

21 R. Storr, Abstraction. L'Esprit géométrique, [w:] Louise Bourgeois..., s. 32.
Ttum. autora.

22 B. Schulz, Traktat o manekinach. Albo wtéra Ksiega Rodzaju, [w:] tegoz,
Opowiadania. Wyboér esejéw i listow, Ossolineum, Wroctaw 1998, s. 38.
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nie ma by¢ wiernym odzwierciedleniem postaci ludzkiej, lecz jej hybrydalnym
odrealnieniem, ma stuzy¢ raczej grze z materig niz nadawaniu jej form. W in-
nym wypadku lalki statyby sie batwochwalczym simulacrum, niebezpiecznym
zarowno ontologicznie, jak i egzystencjalnie. Ojciec Jozefa wykrzykuje, ze prag-
nie demiurgu, lecz nie w formie reprodukcji, ale kreacji. Jest bowiem swiadom
gtebokiej tragedii lalek, tego, ze sie nie zmieniajg. Tym samym trzeba uwazag,
jaki ksztatt im damy, bo pozostang z nim na zawsze. ,Nadajecie jakiejs gtowie
z ktakéw i ptétna wyraz gniewu i pozostawiacie jg z tym gniewem, z tg konwul-
sja, z tym napieciem raz na zawsze, zamknietg ze Slepg ztoscig, dla ktérej nie
ma odptywu"”’.

Metodologia tego typu dziatan antropomorficznych przypomina bricolage, ktory
Lévi-Strauss definiuje jako typ twdrczosci, w ktorej postugujemy sie srodkami za-
stepczymi, przypadkowymi przedmiotami, prowadzac z rzeczami swoistg roz-
mowe opartg na partnerstwie. Dzieki tej wspoOtpracy mozna wyrazic¢ siebie, ale
wymaga to wiecej wysitku, gdyz elementy procesu twdérczego sg réwniez jego
operatorami. Mozliwosci twércze ograniczone sg przez wtasne dzieje przedmio-
tu. ,Swiat narzedzi bricoleura jest zamkniety, a reguta gry jest zawsze postugiwa-
nie sie srodkami bedacymi pod reka, tzn. w kazdej chwili skohczonym zasobem
przedmiotow i materiatdw, niejednorodnym z tego wzgledu, ze sktad jego nie
wigze sie z aktualnie realizowanym planem ani zresztg z Zzadnym planem szcze-
golnym, lecz jest przypadkowym rezultatem wszystkich nadarzajgcych sie oka-
zji odnowienia czy wzbogacenia posiadanego zasobu, lub tez nawigzywania do
poprzednich konstrukcji lub destrukcji"**. Podejscie takie jest charakterystyczne
dla myslenia magicznego, w ktérym nie zaséb srodkow okresla projekt, lecz
instrumentalnos¢. Bricoleur to zbieracz, kolekcjoner wykonujgcy dziatania na
resztkach dziet ludzkich, ,podzespotdéw kulturowych" (i poprzez nie). ,[...] Tym,
co go pobudza, jest zamiar, ten pierwszy krok praktyczny jest retrospektywny:
musi siegng¢ do juz istniejagcych narzedzi i materiatéw; zestawi¢, ewentualnie
zmieni¢ ich inwentarz; wreszcie, co najwazniejsze, wszczg¢ z nimi rodzaj dialo-
gu, by uprzytomni¢ sobie, nim dokona wyboru, wszystkie mozliwe odpowiedzi
owego zasobu na postawiony problem"*”. Musi on zatem dojs¢ do coincidentia
oppositorium, kompromisu pomiedzy strukturg zasobu narzedzi a strukturg pro-
jektu. ,W toku nieprzerwanej rekonstrukcji z uzyciem tych samych materiatow

23 Tamze, s. 41.

24 C. Lévi-Strauss, Mysli nieoswojone, przet. A. Zajaczkowski, PWN,
Warszawa 1969, s. 32.

25 Tamze, s. 33.

154



PERSONAGES, CZYLI ANTROPOMORFIZACJA...

do roli sSrodkéw powotywane sg dawne cele: to, co znaczone zamienia sie w to,
co znaczace i odwrotnie"*. Bricoleurowi przeciwstawia Lévi-Strauss ,inzyniera"
(uczonego), ktéry poprzez pozorng wolnos¢ wyboru srodkow stara sie dziatac
poza naciskiem, ale w rezultacie jego twdrczos¢ jest ograniczona. Inzynier two-
rzy zdarzenia (zmienia swiat) przy pomocy struktur, bricoleur natomiast tworzy
struktury przy pomocy zdarzeh; pierwszy operuje pojeciami, drugi - znakami.

Doswiadczenia bricolage'u w charakterystyczny sposob znalazty odzwiercie-
dlenie w twdrczosci Roberta Rauschenberga, szczegdlnie w konsekwencji jego
podrézy po Europie z Cy Twombly na poczatku lat piec¢dziesigtych. Pod koniec
tej wyprawy Rauschenberg zorganizowat wystawe we wtoskiej galerii Personal
Boxes and Personal Fetishes. Sktadata sie ona z réznego rodzaju emblematéw,
niektédrych wiszgcych lub w pudetkach, ztozonych ze znalezionych przedmio-
tow (found objects), zestawionych albo ze wzgledu ,na bogactwo ich przeszio-
$ci - jak kosci, wtosy, wyptowiate materiaty i zdjecia, potamane fragmenty, pio-
ra, patyki, kamienie, sznurki i liny; lub z powodu wyrazanego przez nie istnienia
abstrakcyjnego (abstract reality): jak lustra, dzwonki, fragmenty zegarkéw, ro-
baki, zawiasy, perty, szkto i muszelki"’’. Wystawa zawierata rowniez wazny
element performatywny, witasciwy dla happeningu. Ot6z Rauschenberg zaprosit
zwiedzajgcych, by weszli w interakcje z tymi przedmiotami: ,MozZecie stworzy¢
wtasny rytuat zwigzany z tymi przedmiotami. Niektore gabloty pozostawiono
puste, by kazdy mégt do nich wtozy¢ wtasne przedmioty, poprzestawiac¢ ich za-
wartos¢ lub zostawi¢ je z ich pustka, ktéra symbolizuje nieznane mozliwosci"*.
Efektem wystawy byta seria zdje¢ tych obiektow w obrzedowej aranzacji: zwi-
sajacych z drzew, ustawionych na starozytnych murach i rzezbach w Ogrodach
Pincio w Rzymie. Owo rytualne zestawienie przypomina antyczny zwyczaj wie-
szania masek w miejscach $swietych i kombinatoryke symboliczng bricolage'u
ludéw pierwotnych. ,Zaskakujgce w jego wioskiej obrazowosci, zarowno wer-
balnej, jak i wizualnej, jest przypisanie tym materiatom jakiego$§ anonimowego
wptywu i quasi-niezaleznej obecnosci, ktéra sie wytania z ich kombinacji - to
po czesci ztowieszcza sita, ktéra przesciga jego kreatywng wtadze nad nimi"*’.

Rauschenberg po wystawie wyrzucit wszystkie przedmioty do rzeki Arno twier-

26 Tamze, s. 37.

27 Cyt. za: T. Crow, Rise and Fall: Theme and Idea in the Combines of
Robert Rauschenberg, [w)] Robert Rauschenberg. Combines, The Museum
of Contemporary Art, Los Angeles 2005, s. 247 (tlum. autora).

28 Tamze, s. 248.

29 Tamze.
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dzgc, ze chciat w ten sposéb zaoszczedzi¢ sobie trudu ich pakowania. Wielu
badaczy uwaza, ze byta to reakcja na nieprzychylng krytyke wtoska, ktéra wy-
Smiata wystawe, ale tez wjelu odnajduje w tym gescie znaczenie symboliczne.
Moze magiczna moc przedmiotéow przerosta artyste i nie byt jeszcze gotéw na
takie wyzwanie? Wpisywatoby sie to w pdzniejsze performance Rauschenberga,
w ktérych symbolicznie wymazywat on dopiero co stworzone dzieto, jak obraz
Zamazanie de Kooninga - niczym rabin LOw przerazony niezalezno$cig swojej

kreaciji.

Golem

Klasyczny mit golema wywodzi sie z szesnastowiecznej legendy o praskim rabi-
nie Lé6w zwanym Marahal, ktory - by ochroni¢ siebie i swojg spoteczno$¢ przed
atakami antysemickiego cesarza Rudolfa Il (nota bene znanego powszechnie
maga’) - ulepit z gliny posta¢ przypominajgcg cztowieka. W pewnym momen-
cie rabin stracit kontrole nad stworem, ktéry zaczat zabijaé, musiat zatem go
zniszczyé, zmazujac pierwsza litere ze stowa emet, ktére nadawato mu zycie,
pozostawiajac met - ,jest martwy". Jakob Grimm w Gazecie dla Pustelnikéw
konstatuje, ze golem moze stuzy¢ jako tania sita, robocza, ale trzeba bardzo
uwazac, gdyz szybko rosnie, a zbyt duzy robi sie niebezpieczny. Trzeba zatem
w pore zmazac pierwszg litere z czota. Twory typu golema powinna charak-
teryzowa¢ doskonato$¢, gdyz taki cel przyswiecat ich stwércom - z zatozenia
majg by¢ one ulepszonymi wersjami cztowieka. Lecz nigdy nie beda do konca
ludzcy - martwi tez nie. Ich egzystencja uwieziona jest ,pomiedzy", dlatego
osamotnieni poszukujg swojego cztowieczenstwa. Smutne lalki-zabawki, takie
jak Pinokio czy robot z filmu Al Stevena Spielberga, szukajg rodzica, ktory je
opuscit (odtracit) lub mitosci - jak stwor Frankensteina. Brak tozsamosci, spet-
nienia pseudoludzkich potrzeb powoduje w nich rozgoryczenie, a nawet ztos¢,
zatem petne resentymentu, mszczg sie na rodzaju ludzkim, jak Alojzy z Akade-
mii Pana Kleksa lub androidy z towcy androidow Ridleya Scotta.

Stworzenie golema nalezy do dziatan rytualnych, w ktérych wazny jest nie tyle
efekt, co sam proces jego powstawania. ,Kregi kabalistyczne przeksztatcajg le-
gende w przedmiot doswiadczenia mistycznego; zadna z zachowanych instruk-
cji nie wskazuje na to, by chodzito tu o co$ innego niz mistyczne doswiadcze-

nie. W zadnym ze zZrodet stworzony w ten sposdb golem nie wkracza w realne

30 Zob. R. J. W. Evans, Rudolf Il and His World, Thames and Hudson,
Oxford 1984.

156



PERSONAGES, CZYLI ANTROPOMORFIZACIA...

zycie i nie przejmuje w nim zadnych funkcji"'. Wiele mitéow chrzescijanskich
rowniez inkorporuje ten motyw, a Scislej idee tchnienia przez cztowieka zycia
w martwy przedmiot. Poczawszy od Ewangelii, w ktorej Jezus wskrzesza taza-
rza, poprzez tradycje apokryficzna, gdzie znalez¢ mozna historie o Jezusie lepia-
cym ptaki z gliny, ktére nastepnie odlatujg, az po legende gnostyckg o Szymonie
Magu, ktory potrafit stworzy¢é cztowieka z powietrza.

Posta¢ golema petni ambiwalentng role w kabale. Przede wszystkim zwigza-
ne jest to z aktem stworzenia i konsekwencjg podszytego hybris ubdstwienia
twércy. ,Analiza idei golema jako cztowieka stworzonego dzieki sztuce magicz-
nej musi siegng¢ do zydowskiego wyobrazenia Adama, pierwszego cztowieka.
Wszak juz na pierwszy rzut oka wida¢, ze stworzenie golema konkuruje ze
stworzeniem Adama i ze stwdércza moc cztowieka rysuje sie tutaj na tle stwor-
czej mocy samego Boga, czy to w nasladownictwie, czy to w opozycji do niej"”.
Jedna z legend afrykanskich opowiada o herosie Etuk Vyo, ktéry zostaje wysta-
ny do podziemnej krainy zmartych. Ich ulubionym zajeciem jest animowanie
lalek. Heros, niczym Prometeusz, kradnie duchom te umiejetnos$¢ i przekazuje
ludzkos$ci. Zostaje za to surowo ukarany, gdyz lalkarstwo nalezy do praktyk ma-
gicznych, a zatem obwarowane jest silnym tabu - zréwnuje bowiem cztowieka
z bogami. Ztamanie tego tabu jest wyrazem pychy ludzkiej, pragnienia, by prze-
kroczy¢ ograniczenia zycia doczesnego. Stworzenie ludzkie zawsze pozostaje
jednak niedoskonate; golem wymyka sie spod kontroli. Tylko Bég, bostwo lub
duch moze animowa¢ lalki i figury cztekoksztattne. Rola Pigmaliona w powsta-
niu Galatei ograniczata sie do perfekcyjnego uksztattowania materii, dopiero
bogini Afrodyta mogta ozywi¢ posag, czynigc z niego kobiete z krwi i kosci. Ale
zosta¢ stworcg - to kuszgce, oznacza bowiem budowanie sobie poddanych.
,Ustanawianie relacji pan - stuga i reorganizacja naszego stosunku do stwércy
to nie jedyny powod wtdrnej demiurgu. Popycha nas ku temu rowniez potrzeba
werbalizacji niezgody na czasowos¢, zmienno$é, Smiertelno$¢, czyli po prostu
ludzkg kondycje"”.

W 1916 roku zostata wydana w Niemczech powies¢ Gustava Meyrinka Golem.
Jej bohaterem jest zagubiony jubiler i adept kabaty Atanazy Pernat, jego zycie,

mitos¢ i wkraczanie w mistycyzm judajski. Tytutowy golem w powiesci wciela

31 G. Scholem, Kabata i jej symbolika, przet. R. Wojnakowski, Znak, Krakéw
1996, s. 199.

32 Tamze, s. 176.

33 M. Radkowska, A. I. - sztuczna niewinno$¢, ,Kwartalnik Filmowy"
nr41-42 (2003), s. 320.
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ducha getta praskiego, jest jakby Gestalt narodu zydowskiego, ale gtéwny bo-
hater tego nie pamieta, cierpi bowiem na amnezje i nie zna ani swojej historii,
ani historii powstania golema. Obecno$¢ stwora w sposob posredni stuzy przy-
pomnieniu Atanazemu, kim jest i skad pochodzi. Powies¢ mozna réwniez inter-
pretowaé w sposdb bardziej kontrowersyjny, uznajgc, ze to Pernat jest golemem
i odwrotnie. Moze golem w koncu zamienit sie w cztowieka, wszedt w ciato
swojego tworcy? Golem zaczyna sie od zdziwienia bohatera, ze jest kims$ innym,
uwiezionym w obcym ciele; przewija sie takze motyw stoniny przypominajacej
kamien, pochodzacy ze snu czy halucynacji bohatera. Metamorfoza stanowi
tu stowo-klucz. Z martwej rzeczy (kamien) powstaje organiczna. W powiesci
Meyrinka jest wiele obrazéw sugerujgcych metamorfoze; martwe przedmioty
sg tak naprawde zywe, tylko ze zapomniaty o swoim zyciu albo ludzie o tym
zapomnieli. ,Tam potowa pochylonego domu z zapadajacym sie frontem. Inny
obok, wyzszy ponad inne, jak ogromny kiet. Pod pochmurnym niebem wygla-
datly one, jak pogrgzone we $nie i nie odgadtbys chytrego, petnego nienawisci
zycia, ktore czasami z nich wytryskato, gdy mgta jesiennych wieczorow zalega

nas

ulice i pomaga im ukryé swg cichg, ledwo dostrzegalng gre twarzy"*. A moze
jest to kwestia nazewnictwa, przeciez semiotyka stow w kabale stanowi baze do
praktyk magicznych? Moze zniszczenie golema, przez uznanie go za martwego
(met), jest tylko umowne, gdyz tatwiej ludziom dominowaé¢ nad swoimi kreatu-
rami, jezeli zanegujg ich zycie, uznajg za obce przedmioty stojagce w opozycji
do tozsamos$ci podmiotu - czy bedzie to dom, popielniczka, rzezba, czy lalka.
Stowo ,golem" wystepuje w Biblii tylko raz, w Psalmie 139:16 - oznacza co$
pozbawionego formy, embrion. Sredniowieczna kabata interpretowata to po pro-
stu jako arystotelesowskie hyle pozbawione morphe. Wszystko kiedy$ z golema
powstato i w golema sie obrdoci. Wedtug tradycji talmudycznej zanim Adam
zostat obdarzony duszg (w tym sensie rowniez wolng wolg), byt golemem i miat
mozliwo$¢ ogladania catego boskiego stworzenia, niczym widz w teatrze lub
pitka Wilson z filmu Cast Away. Dopiero szostego dnia Bdg tchnat w Adama
zycie, obdarzyt duszg i wolng wolg, konsekwencjg czego byt grzech pierwo-
rodny i utrata pamieci. Wiedza o wszystkich tajnikach aktu stwoérczego zostata

utracona wraz z nadaniem (uzyskaniem) cztowieczehstwa.

34 G. Meyrink, Golem..., s. 25.
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PERSONAGES LE. PERSONIFICATION OF THE OBJECT

The article is an attempt at verifying the relation between subjects and
objects in the light of contemporary philosophical theories (Baudrillard)
and artistic activities. Characteristics of some of the objects (e.g. dolls and
contemporary gadgets) transcend pure functionality; that is why applying
new categories for their analysis is worth considering. They are closer to
magic relationship and the author postulates introducing the category of
performative presence as a new modus operandi of things. In this context
the objects becomes a partner of man rather than a tool. By analysing title
sculptures by Loiuse Bourgeois the author attempts at presenting a new
type of personification of an objects which not necessarily should consist
in formal evocation of the image of man but rather in its expression or
presence.
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