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Wydziat Studiow Kul-
turowych, Uniwersytet

im. Radbouda w Nijmegen
w Niderlandach. Wyktadow-
ca studiéw kulturowych

i teorii na tym uniwersyte-
cie. Obecnie jest rowniez
w trakcie pisania doktora-
tu, finansowanego przez
AHRC, w dziedzinie filmu

i telewizji na Uniwersytecie
w Reading w Wielkiej Bry-
tanii. Opublikowat prace
na temat inter- i transme-
dialnosci, przestrzennosdi,
wspotczesnej estetyki, kina
i telewizji, a takze twoérczo-
$ci Jacques'a Ranciera*.

* QObecnie profesor mediéw,
kultury i spoteczenstwa na Uni-
wersytecie w Oslo. Wspéttworca
koncepcji metamodernizmu. Jego
badania koncentrujg sie na teorii
krytycznej, estetyce, mediach
ekranowych oraz sztuce wspot-
czesnej. Jest autorem pieciu
ksigzek i ponad stu artykutow
naukowych, a jego prace byty ttu-
maczone na kilkanascie jezykow.
Wspdlnie z Robinem van den
Akkerem zatozyt webzin ,Notes
on Metamodernism” oraz serie

Te wybory to nie starcie miedzy regionami, religiami

czy plciami. Nie chodzi tez o walke miedzy bogatymi

a biednymi, mtodymi czy starymi. To tez nie starcie

miedzy biatymi a czarnymi. W tych wyborach sciera

sig przyszlosé z przesztoscig. Chodzi w nich o to, czy nie

zasklepimy sie w tych samych podziatach, rozterkach

i dramatach, ktore dzis uchodzq za polityke, czy

siegniemy po polityke zdrowego rozsqdku i innowacji,

polityke wspolnych poswieceri i wspolnego dobrobytu.

Yes, we can. Tak, potrafimy si¢ zmienic. Yes, we can.

BARACK OBAMA, Yes, we can change, przeméwienie

podczas kongresu Partii Demokratycznej, 28 stycznia 2008

Zauwazam nowe podejscie do prezentowania sztuki
w ostatnich ekspozycjach. [...] To postawa, ktéra mowi:
»Wiem, Ze sztuka, ktorq robie, moze wydawac si¢ naiwna
czy nawet gtupia, albo Ze («to juz bylo»), ale to weale
nie znaczy, ze nie robie tego na powaznie”. Swiadomie
myslacy o wlasnej sztuce, jednoczesnie nieograniczeni
lekiem czy wstydem, mtodzi artysci nie tylko odczytujq
réznice miedzy szczeroscig a zdystansowaniem jako
sztuczng, ale tez rozumiejq, ze moga byc jednoczesnie
ironiczni i szczerzy. I tworzq swojq sztuke z tego wlasnie
ztozonego punktu widzenia |...].

JERRY SALTZ, Sincerity and irony hug it out,

,New Yorker Magazine”, 27 maja 2010

wydawniczg Studies in Metamo- 1 Tlumaczenie tekstu T. Vermeulen, R. van den Akker, Notes on meta-
dernism (przyp. ttumacza). modernism, ,Journal of Aesthetics and Culture” 2/2010.
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Razem z Vermeulenem
pracujg réwniez nad mie-
dzynarodowym projektem
badawczym dokumentu-
jacym trendy i tendencje
we wspotczesnych przed-
siewzieciach oraz estetyce,
ktére nie moga juz by¢
wyjasnione w kategoriach
postmodernizmu, lecz po-
winny by¢ traktowane jako
metamodernizm. W ra-
mach tego projektu wspot-
redaguja takze bloga Notes
on Metamodernism (http://
mtmdrn.blogspot.com).

* Filozof kultury; jego badania
obejmuja estetyke wspotczesng,
digitalizacje codziennego zycia
oraz przemiany przestrzeni
spotecznej i czasu. Wspot-
zatozyciel webzinu Notes on
Metamodernism, wspotredaktor
serii Studies in Metamodernism.
W swojej pracy naukowej
analizuje wptyw technologii

na przestrzen miejska oraz

kulture cyfrowa (przyp. ttumacza).

kosystem jest powaznie zaburzony, finansjera coraz

bardziej wymyka sie spod kontroli, a tad geopo-
lityczny zaczyna wydawacé sie niestabilny, cho¢ juz
wczesniej byt zaburzony? Prezesi i politycy wyrazaja
swoje pragnienie zmian w kazdym wywiadzie i gloszg
od serca ,Yes, we can” - jednak tylko wtedy, gdy kto$§
ich fotografuje. Planisci i architekci zmieniajg swoje
blueprinty na greenprinty?. Nowe pokolenia arty-
stow coraz czeSciej porzucaja nakazy dekonstrukcji,
parataksy czy pastiszu na rzecz estetycznych pojec
rekonstrukcji, mitu czy metaksy. Te trendy i tendencje
nie daja sie juz wyjasnia¢ w kategoriach postmoder-
nizmu. Wyrazajg (czesto niepewnag) nadzieje i (czasem
udawang) szczeros¢, ktora wskazuje inng strukture
czucia i nadejscie nowego dyskursu. Historia, jak sie
zdaje, chylkiem zmierza poza swoéj napredce przepo-
wiedziany koniec.

W tym eseju naszkicujemy kontury tej rodza-
cej sie struktury czucia. Zaczniemy od oméwienia
debaty o rzekomym przeminieciu postmodernizmu
i widocznym wylanianiu sie innego modernizmu.
Bedziemy przekonywaé, ze ten modernizm cha-
rakteryzuje typowo modernistyczne oddanie (com-
mitment) i typowo postmodernistyczny dystans
(detachment). Bedziemy nazywac te strukture czucia
metamodernizmem? Wedtug stownika grecko-angiel-
skiego prefiks ,meta” odnosi sie do poje¢ takich
jak ,z”, ,pomiedzy” oraz ,poza”. Bedziemy uzywac
tych konotacji w podobny, jednak nie bezkrytycz-
ny sposéb. Twierdzimy, ze metamodernizm powi-
nien by¢ epistemologicznie usytuowany z (wraz z)

2 Autorzy dziekuja Josowi de Mul, Gry Rustad, Jonathanowi Bignellowi
oraz kolegom z Wydzialu za ich bezcenne komentarze do wczesniejszych
wersji tego eseju.

3 Blueprint to plan architektoniczny, a greenprint w tym kontekscie to pro-
jekt architektoniczny uwzgledniajacy zwlaszcza aspekt ekologiczny (przyp.
tlumacza).

4 Chociaz wydaje sie, ze jesteSmy pierwszymi, ktérzy uzywajg terminu
,metamodernizm”, by opisa¢ wspélczesng strukture czucia, nie jesteSmy
pierwszymi, ktorzy stosuja go per se. W literaturoznawstwie uzywa sie go
dos¢ czesto, aby opisa¢ postmodernistyczna alternatywe dla postmoderni-
zmu, jakg prezentowali autorzy tacy jak Blake czy Guy Davenport. Chcemy
jednak podkresli¢, ze nasza koncepcja metamodernizmu nie jest w zaden
sposdb zbiezna z tamtymi koncepcjami ani nie jest ich pochodna. Jest z nimi
o tyle powiazana, ze réwniez negocjuje pomiedzy tym, co nowoczesne,
a tym, co ponowoczesne; ale funkcja, struktura i natura tych negocjacji sa
calkowicie naszym wlasnym pomysltem i, na ile mozemy to dostrzec, pozo-
staja niezwigzane z poprzednimi obserwacjami.
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(post)modernizmem, ontologicznie pomiedzy (post)modernizmem i historycznie
ponad (postimodernizmem. Na koniec przyjrzymy sie niektérym tendencjom,
ktore stanowiag przyklad obecnie dominujgcej wrazliwosci, a zwlaszcza roman-
tycznemu zwrotowi we wspdlczesnej estetyce.

I wreszcie kilka uwag odnos$nie do naszego podejscia. Jak wskazuje tytut Szkic
0 metamodernizmie, nie uwazamy zarysowanych tu mysli za jednorodng catosé.
Chcemy opisaé¢ szerokie spektrum trendéw i tendencji na przecieciu biezacych
wydarzen i wspoltczesnej estetyki, ktére w innej optyce wydaja sie niezrozumiate
(lub przynajmniej: wydaja sie niezrozumiate, gdy uzywa sie do ich opisu jezyka
postmodernimu), wyjasniajac je jako rodzaca sie wrazliwos¢, ktoérg nazywamy
metamodernizmem. Nie pragniemy narzucic z géry ustalonego systemu myslenia
na dos¢ szczegblny zakres praktyk kulturowych. Nasze opisy i interpretacje sa
zatem raczej eseistyczne niz naukowe, ktgczowe, a nie linearne, i bardziej otwarte
niz zamkniete. Ten tekst nalezy odczytywacé jako zaproszenie do debaty, a nie
przedlozenie dogmatéw.

HISTORIA POZA ,,KONCEM HISTORII”, SZTUKA POZA ,KONCEM SZTUKI"
Postmodernistyczna epoka przesady, pastiszu i parataksy sie skonczyta. A gdyby
wierzy¢ akademikom, krytykom i ekspertom, ktérych ksigzki opisuja regres i upa-
dek postmodernizmu, skonczyla sie juz jakis czas temu. Niektérzy przekonuja,
ze postmodernizm zakonczy! sie wraz ze zmianami klimatycznymi i nadejsciem
ery kryzysow finansowych, atakéw terrorystycznych czy rewolucji cyfrowej. Inni
twierdza, ze wyhamowywal powoli, sita mniej dostrzegalnych wydarzen, takich
jak wchioniecie jego krytycznego potencjatu przez rynek i wchioniecie rézni (dif-
férance) przez kulture masowa. Jeszcze inni wskazuja rozbiezne modele polityki
tozsamoSci: od globalnego postkolonializmu do teorii queer®. Jak stwierdzita Linda
Hutcheon w epilogu do drugiego wydania The Politics of Postmodernism: ,Po prostu
przyznajmy: to koniec™.

Ale o ile komentatorzy zgadzajg sie, ze forma postmodernizmu juz nie obo-
wigzuje, o tyle wydaja sie mniej zgodni, prébujac odpowiedzie¢, na rzecz czego
ja porzucono. Hutcheon konkluduje swo6j wywdéd pytaniem, na ktoére sama nie
zna odpowiedzi:

Chwila postmodernizmu juz minela, nawet jezeli jego strategie dyskursywne i ideologicz-
ne krytyki nadal zyjq — podobnie jak zyjq te modernistyczne — w naszym wspélczesnym,
XXI-wiecznym $wiecie. Literaturoznawcze kategorie historyczne, takie jak modernizm czy
postmodernizm, nie sq przeciez niczym wiecej niz heurystycznymi etykietami, ktore two-
rzymy, probujgc nakreslic zmiany i cigglosci kulturowe. Postpostmodernizm potrzebuje
wlasnej, nowej etykiety, dlatego na koniec proponuje czytelnikom wyzwanie: by jq znalezé
i nazwaé dla XXI wieku’.

5 Doskonate rozwazania na temat debaty o koricu postmodernizmu zob. w J. Toth, The Passing of Postmodernism:
A Spectroanalysis of the Contemporary, State University of New York Press, Albany 2010.

6 L. Hutcheon, The Politics of Postmodernism, Routledge, New York — London 2002, s. 166.
7 Tamze, s.181.
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Niektoérzy teoretycy i krytycy probowali odpowiedzie¢ na pytanie Hutcheon.
Gilles Lipovetsky, rzecz jasna, twierdzil, ze postmodernizm ustapit pola hipermo-
dernizmowi. Wedtug niego dzisiejsze praktyki kulturowe i relacje spoteczne staly
sie do tego stopnia wewnetrznie pozbawione znaczenia (odnoszac sie do przesztosci
lub przysztosci, do ,tam” lub ,,gdziekolwiek indziej” czy do jakiegokolwiek innego
punktu referencji), ze stanowig w réwnej mierze zrodto hedonistycznej ekstazy, jak
i egzystencjalnej udreki®. Filozof Alan Kirby zaproponowat, by wspoétczesny para-
dygmat nazwa¢ digimodernizmem i/lub pseudomodernizmem. Teoretyk kultury
Robert Samuels zasugerowal, ze nasza epoka jest epoka automodernizmu. Oprocz
tego wielu krytykéw po prostu przyjeto sktadniowo poprawny, cho¢ semantycznie
pusty termin ,postpostmodernizm”. Wiekszos¢ z tych koncepcji wspélczesnego
dyskursu jest zogniskowana wokét postepu technologicznego. Digimodernizm
Kirby’ego na przyktad ,zawdziecza swoje powstanie i pierwszenstwo komputery-
zacji tekstu, ktéra pociaga za sobg nowg forme tekstualnoSci, charakteryzowang
W najczystszej postaci poprzez bezposrednios¢, przypadkowosé i ulotnosé, oraz
anonimowe, spoteczne i ponadjednostkowe autorstwo”, a automodernizm Samu-
elsa zaklada korelacje miedzy ,technologiczng automatyzacja a ludzks autono-
mig™°. Ale wiele sposrod tych koncepcji—a te Lipovetskiego, Kirby’ego i Samuelsa,
jakkolwiek przydatne dla rozumienia niedawnych wydarzen, sg tu wzorcowe —
wydaje sie raczej radykalizowac postmodernizm, niz go przeksztalcac. Zagtebiaja
sie w to, co jest faktycznie ekscesami p6znego kapitalizmu, liberalnej demokracji
i technologii informacyjno-komunikacyjnych, a nie odchyleniem od postmoderni-
stycznej kondycji: kulturows i (miedzy)tekstowa hybrydycznosé¢, przypadkowosé,
tozsamo$¢ tworzong przez konsumpcje, hedonizm i, ogélnie rzecz biorgc, raczej
przestrzennosc¢ niz czasowos¢!,

Propozycja Nicholasa Bourriauda, czyli altermodernizm, jest prawdopodobnie
najlepiej znana. Jednakze wydaje sie rowniez najmniej rozumiana. W odpowie-
dzi na wystawe pod tym samym tytulem, ktérej kuratorem w Tate Modern byt
Bourriaud, Andrew Searle napisal w ,, The Guardian”: ,Postmodernizm nie zyje...
ale co$ przedziwnego zajeto jego miejsce™? Podobnie Rachel Campbell-Johnston,
krytyczka sztuki z ,The Times”, donosila: ,Postmodernizm jest taki wczorajszy,
ale to, co zajeto jego miejsce... to totalny nietad”. Towarzyszacy wystawie esej
Bourriauda rozwaza takie wlasnie reakcje: altermodernizm jest doktadnie tak
ulotny i nieprecyzyjny, jak niejasna jest struktura argumentacji. Rozumiemy
ostatecznie definicje Bourriauda jako ,synteze modernizmu i postkolonializmu™,

8 G. Lipovetsky, Hypermodern Times, Polity Press, Cambridge 2005.

9  A.Kirby, Digimodernism: How New Technologies Dismantle the Postmodern and Reconfigure our Culture, Continuum,
New York — London 2009, s. 1.

10 R. Samuels, Auto-modernity after postmodernism: Autonomy and automation in culture, technology, and education,
[w:] Digital Youth, Innovation, and the Unexpected, red. T. Mcpherson, The MIT Press, Cambridge MA 2008, s. 219.

11 Cho¢ nalezy tu odnotowad, ze Kirby jest ostrozny i zaznacza, iz docenia zaréwno czasowos¢, jak i przestrzennosc.

12 A. Searle, The richest and most generous Tate Triennial Yet, ,The Guardian”, 2 marca 2009, https://www.theguard-
ian.com/artanddesign/2009/feb/02/altermodern-tate-triennial (29 pazdziernika 2021).

13 R. Campbell-Johnston, Altermodern: Tate Triennial 2009 at Tate Britain, ,The Times”, 2 marca 2009, T2, s. 20-21.
14 Altermodern. Tate Triennial 2009, red. N. Bourriaud, Tate Publishing, London 2009, s. 12.
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Wedlug niego ta synteza jest wyrazona kolejno w ,heterochronicznosci”, ,archi-
pelagografii”, ,globalnej percepcji” oraz nomadyzmie i wigczeniu i/lub afirmacji
innosci, tak samo jak eksploracji ,,miejsc-gdzie-indziej”.

Wiele obserwacji Bourriauda wydaje sie trafia¢ w punkt. Swiat rozwiniety roz-
szerzyt sie —inadal sie rozszerza — poza tradycyjne granice tak zwanego Zachodu.
Bourriaud twierdzi, ze ten rozw6j doprowadzit do heterochronii zglobalizowanych
spoleczenstw w réznych stadiach rozwoju oraz powstania globalnego archipelagu
pozbawionego centrum; globalnie przecinajgcych sie czasowosci oraz historycz-
nie powigzanych wzajemnie geografii. W konsekwencji, jak stusznie zauwaza,
obecnej nowoczesnosci nie sposéb juz charakteryzowaé poprzez modernistyczny
dyskurs uniwersalizujgcego spojrzenia bialego, zachodniego mezczyzny ani
poprzez postmodernistyczng dekonstrukcje wzdtuz heterogenicznych tropéow
rasy, plci kulturowej, klasy czy miejsca pochodzenia. Zamiast tego, jak sugeruje,
charakteryzuje sie ona zglobalizowang percepcjg, kulturowym nomadyzmem
i kreolizacja. Altermodernista (artysta) to homo viator, istota wyzwolona od (obsesji
na punkcie) swoich korzeni, mogaca podrézowac i eksplorowaé, odbierajaca na
nowo globalny pejzaz i terra incognita historii.

Altermodernizm Bourriauda jest jednocze$nie sugestywny i niejasny; rownie
precyzyjny w obserwacjach, co mglisty w argumentacji. Jakkolwiek prowokacyjna
moze by¢ jego tworczosé, jest rowniez problematyczna. Na przyktad jego pojecie
zglobalizowanej perspektywy jest poniekad trudne, poniewaz zaktada wielo$¢ i roz-
pieto$¢ (symulakrycznej) perspektywy, niemozliwej zaréwno fenomenologicznie,
jak i fizycznie (wydaje nam sie, ze wtaSciwsze jest moéwienie tu o ,zglokalizowanej
percepcji’, w ktérej uznaje sie apriorycznosé zaréwno sytuacji, jak i lokalizacji).
Podobnie jego interesujaca opowies¢ o progresywnym kreolizmie zostaje przeciw-
stawiona retrospektywnemu multikulturalizmowi dziet sztuki, ktérymi ja ilustruje.
Ponadto opis niespokojnego podrdznika i internetowego junky jako uciele$nien
sztuki altermodernistycznej wydaje sie do$¢ anachroniczny. Skoro juz o tym mowa,
to fakt, ze galeria Saatchi (od dawien dawna kwintesencja péznokapitalistycznej,
postmodernistycznej sztuki) odchodzi od mlodej sztuki brytyjskiej na rzecz wspét-
czesnych artystow z Bliskiego i Dalekiego Wschodu, jest dosy¢ znaczacy — wiasnie
dlatego, ze ujawnia zainteresowanie wieloscig ,zglokalizowanych percepcji”.

Jednak podstawowy problem z tezg Bourriauda jest taki, ze myli ona episte-
mologie z ontologig. Bourriaud dostrzega, ze forma i funkcja sztuki sie zmie-
nily, ale nie potrafi zrozumie¢, jak i dlaczego tak sie stato. By domkna¢ te istotng
luke, po prostu zaklada (kto§ moglby powiedzieé: wybiera ,rozwigzanie tautolo-
giczne”), ze doSwiadczenie i wyjaSnienie sg jednym i tym samym. Dla Bourriauda
heterochroniczno$¢, archipelagografia i nomadyzm nie sg po prostu wyrazami
struktury czucia; same stajg sie osobnymi strukturami. I w rzeczy samej dzieje
sie tak, poniewaz myli on mnogos¢ form z wieloscia struktur, a jego koncepcja
altermodernizmu - czego wyraz stanowi nieregularno$¢ wystawy i niespdjnosc
pisania — ,to totalny nietad”, ktéry nigdy nie staje sie w pelni zrozumialy, nie
moéwiac juz o byciu przekonujgcym.

Bourriaud widzi, powiedzmy, siedem typéw fajerwerkéw w siedmiu réznych
wariantach: jeden jest czerwony, drugi z6tty, trzeci niebieski, jeden okragly, drugi
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kanciasty i tak dalej. Ale nie potrafi dostrzec, Ze wytwarza je to samo napiecie:
oscylacja pomiedzy metalami, siarkami i azotanami potasu. Nazwiemy to napie-
cie, oscylujace pomiedzy - i ponad - elektropozytywnymi azotanami nowoczes-
nosci i elektronegatywnymi metalami ponowoczesnosci, metamodernizmem.

OD POSTMODERNIZMU DO METAMODERNIZMU

Co mamy na mysli, gdy méwimy, ze postmodernizm zostal porzucony dla meta-
modernizmu? To juz zwyczaj, by zaczyna¢ dyskusje o postmodernizmie od tego,
ze nie istnieje co$ takiego jak postmodernizm. W koncu postmodernizm to tylko
stowo klucz dla wielu sprzecznych tendencji, modne okreslenie (buzzword) dla
wielu niekoherentnych wrazliwosci. Faktycznie poczatkowi piewcy postmoder-
nizmu (tacy jak Charles Jencks, Jean-Francois Lyotard, Fredric Jameson czy Ihab
Hassan) analizowali rézne fenomeny kulturowe, odpowiednio: transformacje
materialnego pejzazu $wiata, nieufno§¢ wobec metanarracji oraz jej porzucenie,
narodziny péznego kapitalizmu, zanikanie historycyzmu i afektéw oraz nowy
porzadek w sztuce®. Jednakze to, co tgczy te odrebne zjawiska, to sprzeciw wobec
modernizmu — utopijnosci, (linearnego) postepu, wielkich narracji, Rozumu, funk-
cjonalizmu, formalnego puryzmu i tak dalej. Stanowiska te by¢ moze najtrafniej
mozna podsumowacé rozréznieniem Josa de Mula na postmodernistyczng ironie
(obejmujaca nihilizm, sarkazm oraz nieufno§¢ wobec wielkich narracji, osobli-
wosci i prawd, wreszcie ich dekonstrukcje) i nowoczesny entuzjazm (obejmujacy
wszystko inne: od utopizmu do bezwarunkowej wiary w rozum)®.

Nie chcemy sugerowad, ze wszystkie prady postmodernizmu dobiegly konca®.
Wierzymy jednak, ze wiele z nich nabiera nowych ksztaltéw, a co wazniejsze,
nowych senséw, znaczen i form. Po pierwsze, geopolityczna niestabilno$é¢
i kryzysy finansowe wymuszaja reforme systemu ekonomicznego (un nouveau
monde, un nouveau capitalisme, ale takze przejScie od gospodarki ,biatych kol-
nierzykow” do gospodarki ,zielonych kolnierzykéw”). Po drugie, dezintegracja
politycznego centrum na poziomie geopolitycznym (za sprawg wzrastajgcego
znaczenia gospodarek Wschodu) i narodowym (porazka ,trzeciej drogi”, polary-
zacja na plaszczyznie lokalnej, etnicznej, klasowej; wplyw ma tu tez internetowa
blogosfera) wymusza restrukturyzacje dyskursu politycznego. Podobnie rzecz
ma sie z potrzeba zdecentralizowanego pozyskiwania pradu z alternatywnych
zrodet oraz ze znalezieniem rozwigzania problemu marnotrawstwa czasu, przes-
trzeni i energii, ktére powoduje urban sprawl; zréwnowazona przyszlo$¢ miasta
domaga sie transformacji naszego materialnego krajobrazu. Co jednak by¢ moze
najwazniejsze, przemyst kulturalny odpowiedziat na te wyzwania w zyczliwy

15 C.Jencks, The Language of Post-Modern Architecture, Academy Editions, London 1991; J.E. Lyotard, The Postmodern
Condition: A Report on Knowledge, Manchester University Press, Manchester 1984; F. Jameson, Postmodernism, or The
Cultural Logic of Late Capitalism, Duke University Press, Durham 1991; I. Hassan, The Postmodern Turn: Essays on Post-
modernism and Culture, Ohio State University Press, Columbus 1987, s. 84-96.

16 J. de Mul, Romantic Desire in (Post)modern Art ¢ Philosophy, State University of New York Press, Albany 1999,
s.18-26.

17 Nanasze rozumienie historii, a raczej periodyzacji historycznej, ma wplyw klasyczny opis dominant, emergencji
i pozostalosci autorstwa Raymonda Williamsa. Zob. R. Williams, Marxism and Literature, Oxford University Press,
Oxford 1977, s. 121-128.
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sposob, porzucajgc taktyki pastiszu i parataksy na rzecz mitu i metaksy, wymienit
melancholie na nadzieje, a ekshibicjonizm na zaangazowanie. Do tych strategii,
w szczeg6lach, powrécimy za moment.

Prezesi i politycy, architekci i arty$ci formutujg na nowo opowies¢ o pragnie-
niu wyrastajacym z nadziei (,yes, we can”, ,change we can believe in”) — ktéra
od dawna byla wypierana — by da¢ szanse dawno zapomnianym mozliwo$ciom.
Rzeczywiscie, jesli, upraszczajgc, modernistyczne spojrzenie na idealizm i idealy
okresli¢ jako fanatyczne i/lub naiwne, a postmodernistyczny sposéb myslenia
jako apatyczny i/lub sceptyczny, postawa obecnego pokolenia — a jest to, i to bar-
dzo, pokoleniowa postawa — moze by¢ pomyslana jako rodzaj poinformowanej
naiwnosci, pragmatycznego idealizmu.

Chcieliby$my wyraznie zaznaczyd¢, ze ten nowy ksztalt, znaczenie i kierunek nie
wynikajg bezposrednio z sentymentéw zrodzonych po zamachach 11 wrzesnia.
Terroryzm ani nie zasiat ziarna niepewnosci wobec rzekomej wyzszosci neolibe-
ralizmu, ani nie zainspirowat refleksji nad podstawowymi zalozeniami zachodniej
ekonomii, polityki i kultury — wrecz przeciwnie. Konserwatywny odruch, ktéry
stanowita ,wojna z terrorem”, mozna nawet odczyta¢ jako symbol reafirmacji
warto$ci postmodernistycznych'®. Potrdjne zagrozenie (zapascig kredytowa, zata-
maniem sie centrum i zmianami klimatycznymi) ma odwrotny skutek, poniewaz
wzbudza watpliwosci, inspiruje do refleksji i sktania do porzucenia postmoder-
nizmu na rzecz metamodernizmu.

A wiec historia zmierza poza swoj tak szumnie zapowiadany kres. Dla Scistosci:
nigdy sie nie skonczyla. Kiedy postmodernisci oglosili, ze tak wtasnie sie stato,
mieli na mysli bardzo konkretng koncepcje historii — Heglowski idealizm ,pozy-
tywny”. Niektorzy twierdzili, ze to pojecie historii dialektycznie zmierzajacej ku
jakiemus predeterminowanemu telosowi zostato zrealizowane, poniewaz ludzkos¢
uswiadomila sobie, ze 6w telos zostal osiggniety (wraz z ,uniwersalizacjg liberalnej
demokracji”)®. Inni sugerowali, Ze teleologicznie rozumiana historia skonczyta
sie, poniewaz uswiadomiliSmy sobie, Ze jej cel nigdy nie moze zostac osiggniety —
gdyz nie istnieje. Obecny, metamodernistyczny dyskurs rowniez uznaje, ze cel
historii nigdy nie zostanie osiggniety, poniewaz nie istnieje. Co najwazniejsze
jednak, odnosi sie do tego celu, jak gdyby istnial. Zainspirowany przez moderni-
styczne naiveté, lecz uksztaltowany przez postmodernistyczny sceptycyzm, dyskurs
metamodernistyczny §wiadomie angazuje sie w niemozliwg mozliwos¢.

Jesli epistemologicznie modernizm i postmodernizm sg powigzane z ,pozy-
tywnym” idealizmem Hegla, to metamodernizm utozsamia sie z ,negatywnym”
idealizmem Kanta. Filozofie historii Kanta mozna zresztg najtrafniej podsumowac
jako mysleniejak gdyby.Jak wyjasnia Curtis Peters, wedlug Kanta ,mozemy spoj-
rze¢ na historie tak, jakby ludzkosé realizowata opowiesé o jej podrézy ku peinej

18 Wezmy na przykltad pod uwage odruchowe rozréznienie miedzy nami (tak zwanym Zachodem) a nimi (tak zwana
osig zla), szeroko podzielane poczucie koniecznosci dziatania — widoczne miedzy innymi w retoryce Busha i Blaira
pod hastem ,,obrony zachodnich wartosci”, powszechne stosowanie i akceptacje retoryki,daru demokracji’ uzywanej
w okresie poprzedzajacym inwazje na Irak, poczatkowe szerokie poparcie dla wojny w Afganistanie itd. Nie znaczy
to, ze nie bylo krytyki tej postawy, ale dopiero niedawno zostata ona powszechniej uznana, a moze nawet — przyjeta.

19 F Fukuyama, The End of History and the Last Man, ,New York Free Press” 3/1992.
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samorealizacji spotecznego i umystowego potencjatu... patrze¢ na historie jak na
opowiesc o postepie ludzkosci’®. W rzeczy samej Kant réwniez przyjmuje termin
»jak-gdyby”, kiedy pisze: ,kazdy z ludzi, jak gdyby podazajac za jakim$ przewod-
nim watkiem, zmierza do naturalnego, ale nieznanego kazdemu z nich celowi”?.
Oznacza to, ze ludzkos¢ tak naprawde nie zmierza w kierunku naturalnego, lecz
nieznanego celu, ale udaje, Ze to robi, aby rozwija¢ sie zaréwno moralnie, jak i poli-
tycznie. Metamodernizm porusza sie tylko po to, by sie poruszaé, prébuje mimo
nieuchronnosci porazki; jest w wiecznej pogoni za prawda, ktérej nie spodziewa sie
nigdy znalez¢. Wybaczcie nam banalng metafore, ale metamodernizm tym samym
z wlasnej woli przyjmuje rodzaj postawy osta z marchewka wywieszong tuz przed
pyskiem - podobnie jak osiol Sciga marchewke, ktérej nigdy nie uda mu sie zjesé,
bo zawsze bedzie ona poza jego zasiegiem. Ale wlasnie dlatego, ze nigdy mu sie
to nie bedzie udawato, nigdy tez nie przerwie pogoni, znajdujac sie tym samym
w rejestrach moralnych, w ktérych modernistyczny osiol (ktéry marchewke zjadt
juz gdzies indziej) nigdy nie postawi kopyta; w rejestrach politycznych, ktérych
osiol postmodernista (ten dawno zarzucit poscig) nawet sobie nie wyobraza.

Ontologicznie metamodernizm oscyluje miedzy modernizmem a postmoder-
nizmem. Oscyluje miedzy modernistycznym entuzjazmem a postmodernistyczng
ironig, pomiedzy nadziejg a melancholig, naiwnos$cig a wiedzg, empatig a apatia,
jedno$cig i wielo$cig, catoscig i fragmentem, czystoscia i niejednoznacznoscia.
Oscylujac w te i z powrotem, od i do, metamodernizm negocjuje miedzy moderni-
zmem i postmodernizmem. Nalezy jednak uwaza¢, aby nie mysle¢ o tej oscylacji
jako o rownowadze; nalezy na nig spojrzec raczej jak na wahadlo hustajace sie
miedzy dwoma, trzema, piecioma, dziesiecioma, niezliczonymi punktami. Kiedy
entuzjazm metamodernizmu wychyla sie w strone fanatyzmu, grawitacja Scigga
go na powrdt do ironii; kiedy ironia pcha go ku apatii, grawitacja Scigga go znowu
w strone entuzjazmu.

Zaréwno metamodernistyczna epistemologia (jak-gdyby), jak i ontologia
(pomiedzy) powinny by¢ zatem rozwazane jako dynamika ,zarazem-ani” —
zarazem modernistyczna i postmodernistyczna ani niebedgca zadna z nich. Te
dynamike najtrafniej opisuje metafora metaksy. Dostownie termin metaxis (ueta)
oznacza ‘pomiedzy’. Jednakze za sprawg Platona, a p6zniej niemieckiego filozofa
Erica Voegelina, zaczal by¢ kojarzony z doswiadczeniem istnienia i $wiadomosci.
Voegelin opisuje metakse w nastepujacy sposob: ,Istnienie ma strukture «pomie-
dzy», strukture platonskiej metaksy, a jezeli jest co$ statego w historii ludzkosci, to
jest to jezyk napiecia pomiedzy zyciem i Smiercig, nieSmiertelnoscig i $miertelno-
Scig, doskonaloscig i niedoskonatoscia, czasem i ponadczasowoscia, porzadkiem
i chaosem, prawda i nieprawda, sensem i bezsensem istnienia, pomiedzy amor
Dei i amor sui, 'dme ouverte i I'dme close”?.

20 C. Peters, Kant’s Philosophy of Hope, Peter Lang, New York 1993, s. 117. Wyréznienia nasze.

21 L Kant, Idea powszechnej historii w aspekcie kosmopolitycznym, ttum. M. Zelazny, [w:] tegoz, Dziela zebrane, t. 6,
Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2011, s. 31.

22 E.Voegelin, Equivalences of Experience and Symbolization in History, red. E. Sandoz, [w:] The Collected Works of Eric
Voegelin, t. 12, red. E. Sandoz, Louisiana State University Press, Baton Rouge 1989, s. 119-120.
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Zatem dla Voegelina metaksa jest wyrazem tego, w jakim stopniu jesteSmy tu,
tam i nigdzie. Jak ujat to jeden z krytykow: ,metakse tworzy napiecie, a nawet
nie — tworzy ja niemozno$¢ pogodzenia losu cztowieka z jednej strony uczest-
niczacego w skonczonych procesach, a z drugiej — bedacego w kontakcie z nie-
ograniczong, wewngtrzkosmiczng czy pozaziemska rzeczywisto$cig”. Znowuz
debata nad znaczeniem metaksy jest jedng z najdtuzej trwajacych i najbardziej
interesujgcych w historii filozofii i zastuguje na duzo wiecej uwagi, niz jesteSmy
jej w stanie tutaj poswieci¢. Zatem opisy, ktore tu prezentujemy, sa w sposéb
nieunikniony skrétowe. Dla naszych potrzeb przyjmiemy, ze pojecie metaksy
oznacza nie metafore doswiadczenia egzystencjalnego, uniwersalnej condition
humaine, ale metafore kulturowej wrazliwosci, szczegélnej dla metamodernistycz-
nego dyskursu. To, co metamodernistyczne, jest ukonstytuowane przez napiecie,
albo raczej przez podwoéjne wigzanie modernistycznego pragnienia sensu i post-
modernistycznego zwatpienia w sens jako taki.

METAMODERNISTYCZNE STRATEGIE

Spo6jrzmy blizej na niektoére z ostatnich trendéw i tendencji we wspélczesnej este-
tyce, by zilustrowac, co uwazamy za metamodernizm, a takze by zademonstrowac,
w jakim stopniu zdominowatl on wyobraznie kulturows w ciggu ostatnich paru
lat. Podobnie jak modernizm i postmodernizm, metamodernizm réwniez wyraza
sie poprzez rézne, czesto sprzeczne ze sobg strategie i style. Jedng z najbardziej
poruszajacych praktyk metamodernizmu jest to, co niemiecki teoretyk Raoul
Eshelman okreslit mianem performatyzmu. Eshelman opisuje performatyzm
jako dobrowolne samo-oszustwo, pozwalajace uwierzy¢ w co$ — lub identyfiko-
wac sie z czyms, co$ rozwigzac — pomimo siebie. Wskazuje na przyktad odrodzenie
sie teizmu w sztuce, a takze ponowne odkrycie przejrzystosci, kinezy i impendencji
w architekturze:

Dziela performatystyczne stworzone sq tak, ze czytelnik lub widz poczqtkowo nie ma wy-
boru i musi zaakceptowaé pojedyncze, narzucone rozwiqzanie kwestii poruszonych w da-
nym dziele. Innymi stowy, autor przy uzyciu dogmatycznych, rytualnych albo jeszcze
innych §rodkow przymusu wymusza na nas pewne rozwiqzanie. Dzialanie to ma dwa
bezposrednie skutki. Narzucona rama odcina nas, przynajmniej na chwile, od otaczajqgce-
go kontekstu i kieruje nas na powrot do wnetrza dzieta. Stajemy tam przed koniecznosciq
utozsamienia sie z jakqs osobq, dziataniem lub sytuacjq w sposob, ktory jest przekonu-
jacy tylko w obrebie dziela pojmowanego jako catosc. W ten sposob performatyzm lapie
dwie postmetafizyczne sroki za ogon. Z jednej strony jestesmy wlasciwie zmuszeni, by we-
wnqtrz ramy fikcji utozsamic sig z czyms nieprzekonujacym lub niewiarygodnym — by
wierzyc¢ wbrew sobie. Z drugiej zas strony przez caly czas czujemy dzialanie przymusu,

23 R. Avramenko, Bedeviled by boredom: A Voegelinian reading of Dostoevsky’s possessed, ,Humanitas” 1-2(17)/2004,
s.116.

24 R. Eshelman, Performatism, or what comes after postmodernism: New architecture in Berlin, ,Art-Margins”, kwie-
cierl 2002, http://www.artmargins.com/index.php/archive/322-performatism-or-what-comes-after-postmodernism-
new-architecture-in-berlin (29 pazdziernika 2021).
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ktory to utozsamienie powoduje, i rozumowo zdajemy sobie sprawe z osobliwosci takiego
myslenia. Metafizyczny sceptycyzm i ironia nie zostajq wyeliminowane, ale sq przez rame
trzymane w szachu®.

Jerry Saltz, jeden z najwazniejszych amerykanskich krytykéw sztuki, rowniez
zaobserwowal uksztaltowanie sie innego typu wrazliwosci, oscylujacego miedzy
wierzeniami, zalozeniami i postawami:

Zauwazam nowe podejscie do prezentowania sztuki w ostatnich ekspozycjach. Pojawito sig
ono w zeszlym roku na wystawie Younger than Jesus w New Museum, byto widoczne na
Whitney Biennial, a teraz widze, jak rozwija sig i daje owoce na Greater New York w MoMA
PS1, odbywajqcym sie dwa razy na dekade festiwalu lokalnych talentow. To postawa, ktéra
mowi:,,Wiem, Ze sztuka, ktorq robig, moze wydawac si¢ naiwna, czy nawet gtupia, albo Ze «to
juz bytox, aletowcalenieznaczy, ze nierobig tego na powaznie”. Swiadomie myslacy o wlasnej
sztuce, jednoczesnie nieograniczeni lekiem czy wstydem, mlodzi artysci nie tylko odczytujq
réznice miedzy szczeroscig a zdystansowaniem jako sztuczng, ale rozumiejq tez, Ze moga
by¢ jednoczesnie ironiczni i szczerzy. I tworzq swojq sztuke z tego whasnie ztozZonego punktu
widzenia, ktéry Emerson nazwat ,wyalienowanym majestatem” [alienated majesty]?.

Saltz pisze wylacznie o sztuce amerykanskiej, ale podobne trendy mozna zaob-
serwowacé rowniez w Europie. Catkiem niedawno renomowany niderlandzki BAK
Institute otworzyt wystawe Vectors of the Possible. Wystawa ta, wedtug stéw kura-
tora Simona Sheikha,

bada pojecie horyzontu w sztuce i polityce oraz to, w jaki sposob mozina powiedziec, ze
dziela sztuki wyznaczajq pewne horyzonty mozliwosci i niemozliwosci, jak sztuka bierze
udzial w konkretnych wyobrazeniach i jak moze tworzyc nowe, sugerujgc tym samym
inne sposoby wyobrazania sobie Swiata. W przeciwieristwie do poczucia rezygnacji po
1989 roku, sugeruje ono, ze w polu sztuki horyzont to ,pusty znaczqcy” ideat, do ktdrego nale-
zy dqzyc, wektor mozliwosci, ktory tqczy... i nadaje... kierunek. Dzieta sztuki na tej wystawie
mogq byc postrzegane jako wektory, liczqce sie z mozliwosciq i niemozliwoscig w (nie)row-
nych srodkach, ale zawsze wykrywajqce i wskazujqce sposoby widzenia i bycia w Swiecie”’.

Galerie Tanja Wagner zapowiedziala swojg inauguracyjng wystawe bardzo
podobnymi stowami: ,Wystawione prace sg zaréwno entuzjastyczne, jak i iro-
niczne. Bawig sie nadziejg i melancholig, oscyluja pomiedzy wiedza a naiwnoscia,
empatig i apatig, catoscia i fragmentacja, pewnoscia i niejednoznacznoscia — szu-
kajac prawdy, jednak nie tudzac sie, ze ja znajdg”*. Gdzie indziej krytyk kultury

25 Tenze, Performatism, or the End of Postmodernism, Davies Group, Aurora 2008, s. 3.

26 . Saltz, Sincerity and irony hug it out, ,New York Magazine”, 27 maja 2010, http://nymag.com/arts/art/reviews/
66277/ (29 pazdziernika 2021).

27 BAK, Press Statement Vectors of the Possible, http://www.bak-utrecht.nl/?click [relacja prasowa] (29 pazdziernika
2021).

28 Galerie Tanja Wagner, Press Statement The Door Opens Inwards, wrzesienn 2010, http://www.tanjawagner.com
(29 pazdziernika 2021).
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Jorg Heiser dostrzega pojawienie sie czego$, co nazywa ,romantycznym kon-
ceptualizmem”®. Heiser przekonuje, ze racjonalna, wykalkulowana sztuka
konceptualna Jeffa Koonsa, Thomasa Demanda czy Cindy Sherman coraz czesciej
zostaje wyparta przez afektywne i nierzadko sentymentalne abstrakcje Tacity
Dean, Didiera Courbota czy Mony Hatoum. Gdzie Demand reprodukuje symula-
kra, tam Dean tworzy afektywne iluzje, ktoére nigdy sie nie zmaterializujg. Gdzie
Koons skupia sie na tym, co obsceniczne, tam Courbot koncentruje uwage na
rzeczach przestarzalych, odchodzacych w niepamieé. A gdzie Sherman krytykuje
subiektywnos¢, tam Hatoum celebruje odczuwang heterogenicznosé tozsamosci.
Jezeli impulsem postmodernizmu jest dekonstrukcja, Heiserowski romantyczny
konceptualizm skupia sie na tym, by rekonstruowac.

Krytyk filmowy James MacDowell zwraca uwage na wyksztatcenie sie tak
zwanego dziwacznego [quirky] kina, kojarzonego zwykle z filmami Michela Gon-
dry’ego i Wesa Andersona®. Opisuje dziwaczno$¢ jako trend w kinie niezaleznym,
charakteryzujacy sie proba przywrocenia dzieciecej naiwnosci do cynicznej rze-
czywistosci dorostych — w przeciwienstwie do postmodernistycznego ,cwanego”
[smart] kina lat dziewieédziesigtych, ktére charakteryzowaly sarkazm i obojet-
nos¢. Inni zas rozpoznali tak rézne ruchy, jak: remodernizm, rekonstruktywizm,
renewalizm, nowa szczero$¢, nowe dziwne pokolenie, stuckizm, freak folk itd.
Faktycznie, lista trendow i ruchéw wykraczajacych, lub prébujacych wykroczyé,
poza postmodernizm jest nieskonczona.

Nicolas Bourriaud z pewnoscia zgodziltby sie, ze ta wieloS¢ strategii wyraza
réwniez mnogos¢ struktur czucia. Jednakze tym, co je laczy, jest typowo metamo-
dernistyczna oscylacja, bezowocna negocjacja pomiedzy dwoma przeciwnymi bie-
gunami. W performatywnych prébach przeciwstawienia sie prawom kosmicznym
i silom natury, zamiany tego, co trwale, w tymczasowe, a tego, co przemijajace,
w trwale, wyraza sie to w sposéb dramatyczny. W romantycznym konceptualizmie
prébuje naznaczy¢ to, co zwyczajne, tajemnica tego, co nieznane — jest bezowocna
negocjacja miedzy naturg a kultura. Ale obie te praktyki podejmujg sie wypelnienia
misji czy zadania, ktérego, jak wiadomo, w zaden sposéb nie uda sie wypelnié,
a nawet nie powinno: zjednoczenia przeciwnych biegunéw.

NEOROMANTYZM

,Swiat musi zostaé zromantyzowany. W ten sposéb odnajdziemy pierwotny
sens. Romantyzowanie to jakoSciowe potegowanie (Potenzierung). W dzialaniu tym
nizsze Ja utozsamia sie z lepszym Ja. [...] Tak jak my sami jesteSmy takim jako-
Sciowym spotegowaniem. Nadajgc rzeczom pospolitym wyzszy sens, zwyklym —
tajemniczy wyglad, znanym - godnos¢ rzeczy nieznanych, skonczonym - pozér
nieskonczonosci, romantyzuje je” (Novalis)®.

29 Romantic Conceptualism, red. ]. Heiser, Kerber, Bielefeld 2008.

30 J. MacDowell, Notes on quirky, ,Movie: A Journal of Film Criticism” 1(1)/2010, http://www2.warwick.ac.uk/fac/
arts/film/movie/contents/notes_on_quirky.pdf (29 pazdziernika 2021).

31 Novalis (wlasc. G.EP. von Hardenberg), Poetycyzmy, ttum. J. Prokopiuk, [w:] Pisma teoretyczne niemieckich roman-
tykéw, oprac. T. Namowicz, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 2000, s. 113.
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Kiedy to piszemy, metamodernizm wydaje sie znajdowac swoj najszczerszy
wyraz w rodzacej sie wrazliwosci neoromantycznej. Trudno uznac to za zaska-
kujace, poniewaz kantowski idealizm negatywny réwniez najlepiej wyrazat sie
poprzez ducha wczesnego niemieckiego romantyzmu?®2. Oczywiscie romantyzm
jest koncepcja wyjatkowo pluralistyczng i niejednoznaczng (a co za tym idzie, bar-
dzo czesto blednie interpretowana). Arthur Lovejoy zauwazyt niegdys, ze mamy
do czynienia z tak wieloma niejednokrotnie réznymi jego definicjami, ze powin-
nismy raczej méwi¢ o romantyzmach®. Izaak Berlin, jeden z najzacieklejszych
krytykéw romantycznego §wiatopogladu, napisal, ze romantyzm to w skrécie
»jednos¢ i roznorodnosé. Jest to wiernosc szczegétowi, na przykiad w obrazach
przedstawiajacych nature, a takze tajemnicza, zwodnicza mglisto$¢ konturu.
To piekno i brzydota. To sztuka dla sztuki i sztuka jako narzedzie spotecznego
zbawienia. To sila i stabos$¢, indywidualizm i kolektywizm, czystos¢ i zepsucie,
rewolucja i reakcja, pokéj i wojna, umitowanie zycia i umitowanie Smierci”.
Jednak w istocie postawa romantyczna moze by¢ zdefiniowana wlasnie poprzez
oscylacje miedzy przeciwnymi biegunami*. Romantyzm to préba uczynienia ze
skonczonego nieskonczonego przy jednoczesnym uznaniu, ze jest to niemozliwe.
Jak ujal to Schlegel: ,[romantyzm — przyp. ttumacza] wiecznie moze sie tylko
stawaé, a nigdy sie nie spetnic¢”. Oczywiscie zdanie to tyczy sie konkretnie Bil-
dungu, samorealizacji, Zais i Izydy, ale dla naszych celéw ta ogélna koncepcja
romantyka jako oscylujacego pomiedzy préba i porazka albo, jak pisal Schle-
gel, pomiedzy ,entuzjazmem a ironig”, lub — w stowach de Mula - pomiedzy
»modernistycznym entuzjazmem a postmodernistyczng ironig™’ bedzie w sam
raz. Z tego wahania wywodzi sie réwniez romantyczna sktonnos¢ do tragizmu,
wzniostoSci i niesamowitoSci, kategorii estetycznych zawieszonych miedzy pro-
jekcjg a percepcjg, forma a nieforemnoscia, spéjnoscig a chaosem, zepsuciem
a niewinnoscia.

Zaskakujgce jest to, ze jako jedni z pierwszych akademikéw dostrzegamy we
wspblczesnych sztukach wrazliwosé bliska romantyzmowi. W sztuce bowiem
powrdt romantyzmu, czy to jako stylu, filozofii, czy postawy, byt powszechnie
przepowiadany. W 2007 roku Jorg Heiser, wspélredaktor ,Frieze”, byl w Wied-
niu i Norymberdze kuratorem wystawy zatytulowanej Romantyczny konceptu-
alizm. Zaledwie dwa lata wczeéniej w Schirn Kunsthalle we Frankfurcie odbyta
sie wystawa Ideal Worlds: New Romanticism in Contemporary Art. Ponadto w Tate

32 Chociaz uwazamy, ze negatywny idealizm Kanta zainspirowal wczesny romantyzm niemiecki, w zadnym
wypadku nie zamierzamy twierdzi¢, ze to jedno i to samo. Dla Kanta historia i natura nie maja celu, ale mimo to
wyobraza on sobie taki cel, aby méc sie rozwijaé. Dla wezesnych niemieckich romantykéw natura ma cel, ktérego
jednak nie sa w stanie poja¢. Wyjasniajac te réznice, mozna znowu postuzy¢ sie przypowiescia o osiotku i mar-
chewce: kantowski osiotek nigdy nie zdola zjes¢ marchewki, za ktéra goni, poniewaz jest ona wirtualna, a roman-
tyczny osiolek nigdy nie zdola zjes¢ marchewki tylko dlatego, ze — choc istnieje — jest zbyt daleko.

33 A. Lovejoy, On the discrimination of Romanticisms, ,PMLA” 2(39)/1924.
34 1. Berlin, Korzenie romantyzmu, ttum. A. Bartkowicz, Zysk i S-ka, Poznar 2004, s. 44.
35 Tamze.

36 FE von Schlegel, Fragmenty z ,Athenaeum” [1798], [w:] tegoz, Fragmenty, ttum. C. Bartl, Wydawnictwo UJ, Krakéw
20009, s. 62.

37 J.de Mul, Romantic Desir..., dz. cyt., s. 25.
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Britain zorganizowano niedawno retrospektywe Petera Doiga, a w MoMA przypo-
mniano zycie i tworczo$¢ Basa Jana Adera. Nie wspomnieliSmy nawet o mnoéstwie
galerii, ktdre prezentujg czesto figuratywne obrazy i fotografie zmierzchow czy
peni Ksiezyca, eterycznych pejzazy miejskich i podniostych krajobrazéw, tajnych
stowarzyszen i sekt, wyobcowanych mezczyzn i kobiet oraz dziwnych chtopcow
i dziewczat. Wydaje sie, ze po tych wszystkich latach parodia i pastisz Jeffa Koonsa,
Jake’a i Dinosa Chapmanéw oraz Damiena Hirsta, ironiczna dekonstrukcja Cindy
Sherman i Sarah Lucas, nihilistyczna destrukcja Paula McCarthy’ego sa wreszcie
tak nie na miejscu, jak zawsze udawaly, ze sg — ale w czasach, w ktérych ,,wszystko
bylo wolno”, prawie nigdy nie byly.

Ta romantyczna wrazliwo$¢ zostata wyrazona w szerokiej gamie form sztuki
i calym wachlarzu styléw, w réznych mediach i ré6znych przestrzeniach. Widacé ja
w negocjacjach Herzoga i de Meurona pomiedzy tym, co trwate, a tym, co tymcza-
sowe; w kwestionowaniu przez Basa Jana Adera rozumu przez to, co irracjonalne;
w prébach odzyskania kultury dla natury Petera Doiga; w przetworzeniach tego,
co cywilizowane, poprzez to, co prymitywne, u Gregory’ego Crewdsona i Davida
Lyncha. Da sie jg dostrzec w obsesjach Olafura Eliassona, Glena Rubsamena, Dana
Attoe i Armina Boehma na punkcie eterycznej pospolitosci oraz Catherine Opie
na punkcie wzniostosci codziennos$ci. Mozna jg zaobserwowac u Justine Kurland,
Kaye Donachie i Davida Thorpe’a, ktérzy fascynuja sie fikcyjnymi sektami, czy
u Darrena Almonda i Charlesa Avery’ego, ktérzy interesuja sie fikcyjnymi przes-
trzeniami. Widac¢ ja w mnogosci dziet artystow, ktdrzy na nowo prébuja pogodzi¢
sie ze swojg nieSwiadomoscig — wystarczy pomysle¢ na przyktad o groteskowych
ijednoczesdnie szczerych préobach Ragnara Kjartanssona, by (od)tworzy¢ na nowo
swoje ,erotyczne fantazje o Smierci, tesknocie i wiecznos$ci™®, jak i Weltschmerzu
wynikajacym z tego, ze nie udato mu sie tego zrobi¢ do konca, albo o dziataniach
Sejli Kameri¢, by odzyskaé niemozliwa do odzyskania przeszlosé, czy o prébach
Michela Gondry’ego, Spike’a Jonze’a i Wesa Andersona przywrocenia naiwnosci
i niewinnosci dziecinstwa. Wspélne dla tych strategii i stylow sg wykorzystanie
trop6w mistycyzmu, wyobcowania i alienacji do wskazania potencjalnych alter-
natyw oraz Swiadoma decyzja, by prébowa¢, mimo ze alternatyw tych nie da sie
urzeczywistnic.

W rzeczy samej zaréwno proby Adera, by zjednoczy¢ zycie i Smier¢, rozum
i cud, samostanowienie i wiare, jak i wysitki Rubsamena, by zjednoczy¢ kul-
ture i nature, moglyby by¢ bardziej udane, gdyby zastosowali oni inne metody
i materialy. Ader mégl wyposazy¢ sie w lepsza 16dz, by méc zeglowaé po morzach
(W poszukiwaniu cudu, 1975); mog} tez lepiej wyszkoli¢ sie w sztuce wspinania
sie na drzewa, by dtuzej wisie¢ na galeziach (Ztamany spadek, 1971). Podobnie
Rubsamen mégt zastosowac strategie symulacji i/lub techniki postprodukcji, aby
stupy elektryczne i latarnie (Przyniostem ci przyjaciela, 2007) wygladaly bardziej
jak magiczne drzewa i eteryczne krzewy, ktoére mialy przypominaé. Powodem, dla
ktérego artysci ci nie zdecydowali sie na zastosowanie metod i materialow lepiej

38 A. Coulson, Ragnar Kjartansson, ,Frieze” 102/2006, http://www.frieze.com/issue/review/ragnar_kjartansson/
(29 pazdziernika 2021).
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dostosowanych do wyzwan, ktdre przed sobg postawili, jest to, ze ich intencja nie
bylo zrealizowanie tych wyzwan, ale sama préba realizacji pomimo ich oczywistej
»hierealizowalnosci”. W podrézy Adera chodzilo wlasnie o to, ze moze z niej nie
wrécié; a w jego wspinaczce na drzewo — o to, ze w koncu musi spasé. Podobnie
dazenie Rubsamena polega wilasnie na tym, ze nie moze sie ono spetnié: kultura
i natura nie mogg by¢ jednym i tym samym ani tez zadna z nich nie moze nigdy
calkowicie zdominowa¢ drugie;j.

Nalezy jednak uwazacé, aby nie pomyli¢ tego oscylujacego napiecia (zarazem-ani /
both-neither) z jego postmodernistycznym odpowiednikiem (ani-ani / neither-nor).
W rzeczy samej zar6wno metamodernizm, jak i postmodernizm zwracaja sie ku
pluralizmowi, ironii i dekonstrukeji, aby przeciwstawic¢ sie modernistycznemu
fanatyzmowi. Jednak w metamodernizmie ten pluralizm i ironia sg wykorzy-
stywane, by przeciwstawic sie nowoczesnej daznosci, natomiast w postmoder-
nizmie stuzg jej uniewaznieniu. Oznacza to, ze ironia metamodernistyczna jest
nieodlgcznie zwigzana z pragnieniem, podczas gdy ironia postmodernistyczna
jest nieodlacznie zwigzana z apatia. W konsekwencji metamodernistyczne dzielo
sztuki (a przynajmniej takie, ktére dotychczas wyrazato sie za pomocg neoroman-
tyzmu) odkrywa w modernizmie to, czego nie mégl on wyrazi¢ swoim jezykiem,
czego nie moégt znaczy¢ na wlasnych zasadach (czyli to, co nazywa sie czesto
wznioslym, niesamowitym, eterycznym, tajemniczym itd.). Postmodernistyczne
dziela sztuki dekonstruuja, wskazujgc doktadnie to, co przedstawiaja, i ujawniaja,
€O 0ZNnaczaja.

Réznica pomiedzy metamodernistyczng oscylacja, ktéra cechuje sztuke
wspblczesng, a postmodernistycznym zawieszeniem ,pomiedzy”, ktére cecho-
walo wiekszos¢ sztuki lat dziewieédziesigtych, osiemdziesigtych, siedemdzie-
sigtych i szesc¢dziesiagtych, jest by¢ moze najbardziej widoczna w pracach tych
artystow i architektéw, ktérzy angazujg sie w codzienne zycie, w to, co zwyczajne
iprozaiczne. Prace postmodernistyczne, takie jak rekonstrukcje Rachel Whiteread,
instalacje Daniela Burena czy filmy Marthy Rosler, dekonstruujg nasze zatozenia
dotyczace przestrzeni, w ktérych zyjemy. Metamodernistyczne, ,romantyczne”
prace, takie jak miejskie widoki Armina Boehma, pejzaze matych miasteczek
Gregory’ego Crewdsona, a takze zblizenia Davida Lyncha na podmiejskie rytu-
aly, przekierowujg i w istocie wzmacniajg nasze zalozenia na temat wlasnego
Srodowiska.

Boehm maluje widoki miast z lotu ptaka, ktére sg jednoczesnie zaczarowane
i nawiedzone. Jego malarstwo olejne, zaréwno lapidarne, jak i figuratywne, ato-
nalne i intensywnie kolorowe, z ciemnoscia pelna swiatla, przedstawia miejsca,
w ktoérych jednocze$nie zyjemy i ktérych nigdy wezesniej nie doswiadczylismy.
Crewdson fotografuje miasta nawiedzone przez nature, ktorej sie wypieraja,
ktérag dezawuuja lub ktérg sublimujg. W jego pracach obsadzone drzewami ulice,
ogrodzone bialymi parkanami ogrody i domy z wieloma oknami sg miejscami
niewytlumaczalnych zdarzen naturalnych: od lokalnych zmierzchéw przez
ludzi wsypujacych ziemie do korytarzy wtasnych doméw i sadzacych kwiaty
w swoich salonach po rudziki skubigce konczyny zakopane pod ziemis. Filmy
Lyncha czesto rozwijajg sie dzieki momentom, ktére sg jednoczesnie odpychajace
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i pociggajace, poza naszym zasiegiem. Nierzadko zmierzajg ku niesamowitosci,
obfituja w animizmy, nawiedzone domy i surrealistyczne postaci. Film taki jak
Blue Velvet (1995) nie tylko przekonuje nas, by by¢ nieufnym wobec Rozumu.
Przekonuje nas tez, bySmy uwierzyli, ze istnieje wiele kwestii, ktérych Rozum
nie jest w stanie wyjasnic, jak: migoczace Swiatta, sadomasochistyczny zwigzek,
mezczyzna w okularach przeciwstonecznych w nocy, niewidomy, ktéry w jakis
spos6b widzi, zachowanie rudzikéw, ucho w trawie itd. Film przedstawia te przy-
padki jako niepokojgce zjawy, zaréwno wizualnie, jak i w diegezie — sa w niego
wplecione, raz odstaniajgc powoli fabute filmu, to znéw gwalttownie jg zaktécajac.
Kazde nawiedzenie oznacza narracyjnie niewytlumaczalng (ale — co kluczowe —
niestychanie ptodng) zmiane tempa, tonu i nastroju; na przemian od komicznego
do tragicznego, od romantycznego do przerazajacego i z powrotem, przeksztal-
cajgc zwyczajnos¢ w miejsce dwuznacznosci, tajemnicy i nierozpoznania, tak
dla nas, jak i dla bohateréw.

W praktykach architektonicznych to rozréznienie miedzy metamodernistyczng
oscylacja a postmodernistycznym ,pomiedzy” jest jeszcze wyrazniejsze, by¢ moze
dlatego, ze wylaniajgcy sie styl metamodernistyczny musi wcigz odrézniac sie od
dominujacego dyskursu postmodernistycznego®, a moze dlatego, ze architektura
nie moze by¢ niekonkretna. Przyktadem sg tu prace ,star architektéw” Herzoga
i De Meurona. Ich najnowsze projekty wyrazaja postawe metamodernistyczng
w stylu i poprzez styl, ktéry mozna nazwaé neoromantycznym. Kilka kroétkich
opiséw wystarczy, aby zorientowac sie w ich charakterze i nastroju. Elewacja De
Young Museum (San Francisco, 2005) jest pokryta miedzianymi plytami, ktore
w wyniku utleniania z czasem zmieniaja kolor na zielony, wnetrze Walker Art
Center (Minneapolis, 2005) zawiera takie naturalne elementy, jak zyrandole ze
skatikrysztaty, a fasada Caixa Forum (Madryt, 2008) sprawia wrazenie czesciowo
zardzewialej, a czeSciowo opanowanej przez roslinnos¢. O ile powyzsze przyktady
to przetworzenia lub rozbudowy istniejacych obiektéw, o tyle ich ostatnie projekty
zupelnie nowych budynkéw sg jeszcze bardziej wymowne. Biblioteka Branden-
burskiego Uniwersytetu Technicznego (Cottbus, 2004) to gotycki zamek z przezro-
czystg fasada pokrytg biatymi napisami, chinski stadion narodowy (Pekin, 2008)

39 PowinniSmy podkresli¢ raz jeszcze, ze nie zamierzamy twierdzi¢, iz metamodernizm wyraza sie wylacz-
nie poprzez neoromantyzm. Na przyktad wspéiczesna architektura, wedlug naszej wiedzy, nie bywa zbyt czesto
kojarzona z romantyzmem. Co wiecej, jedyny krytyk, ktory zestawit biezace praktyki architektoniczne z duchem
romantycznym, Reed Kroloff, btednie zredukowat ducha romantycznego do pewnego rodzaju kojacej zmystowosci
i pastelowych wzoréw. Mozna by sadzic¢, ze w pewnym stopniu wynika to z nietatwego aliansu architektury i roman-
tyzmu. Architektura jest przeciez sztuka trwala, a romantyzm — postawa przemijajaca. Mozna tez zasugerowac, ze
architektura, jako sztuka uzytkowa najbardziej dotknieta wahaniami rynkéw przemystowych i finansowych oraz
zmianami priorytetéw w podejmowaniu decyzji politycznych, po prostu wymaga wiecej czasu, pieniedzy i inter-
wengcji politycznych, by zmienié forme. Moze tez to po prostu §wiadczy¢ o tym, ze architektura metamodernistyczna
wyrazala sie do tej pory przede wszystkim za pomoca innych toposéw. Panuje powszechna zgoda co do tego, ze
wspolczesna architektura nie jest juz postmodernistyczna. Koniec postmoderny sygnalizuje przede wszystkim
powrét do zaangazowania. Rosnaca §wiadomo§é potrzeby zrownowazonego projektowania doprowadzita do etycz-
nego zwrotu w podejsciu do budownictwa. Ogrody na dachach i panele stoneczne sa silnie dotowane, powszechny
jest przychylny stosunek do budynkéw neutralnych pod wzgledem emisji dwutlenku wegla i ekologicznie przy-
jaznych dzielnic. Projektuje si¢ nawet od podstaw calkowicie zielone miasta. Architekci, zmuszeni przez rynek,
ponaglani przez wymagajacych politykéw i inspirowani przez zmieniajacy sie Zeitgeist, coraz czesciej tworza plany
zrownowazonej miejskiej przyszloSci. Ale jest to rowniez, jak zamierzamy pokazaé, coraz mocniej powigzane ze
zmieniajaca sie, nowa forma.
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z bliska wyglada jak ,mroczny i zaczarowany las”, a z daleka jak gigantyczne ptasie
gniazdo*, wiezowiec mieszkalny przy 560 Leonard Street (w Nowym Jorku) przy-
pomina skate, ktéra ulegla erozji, Muzeum Sztuki w Miami (Floryda) ma wiszgce
ogrody Babilonu, Filharmonia na Labie w Hamburgu wydaje sie gigantyczna gora
lodowa wyrzucong na brzeg, a projekt Triangle (w Paryzu) to ogromna szklana
piramida, ktéra nie rzuca cienia, unoszac sie nad miastem.

Budynki te prébujg negocjowac pomiedzy tak przeciwstawnymi biegunami,
jak kultura i natura, skonczonos¢ i nieskonczonosé, zwyczajnosé i eterycznosé,
formalna struktura i formalistyczna niekonstruktywno$é (w przeciwienstwie
do dekonstrukcji). Co istotne, préby te sa nieudane, gdyz budynki te nie tyle
balansuja pomiedzy biegunami, ile raczej oscyluja pomiedzy nimi. Kruche
(ptasie gniazdo), znikajace (géra lodowa) lub gingce (erodujaca skala) zjawi-
ska naturalne kwestionujg solidno$¢ struktur zbudowanych mniej lub bardziej
trwale, podczas gdy mityczna budowla (zamek) z dawnych czaséw wydaje sie
albo wskrzeszona z przesztosci, albo w tajemniczy sposéb nienaruszona przez
czas. Niektore budowle wygladaja tak, jakby byly pozostawione zywiotom (utle-
niajgca sie miedz, rdza) lub plynnie zintegrowane z naturg (zarosniete Sciany,
wiszace ogrody); jeszcze inne, poprzez swoje skrecone formy, zdaja sie przeczy¢
podstawowym prawom geometrii i grawitacji. L§nigce powierzchnie, promie-
niujgce Swiattem, nadajg najbardziej zwyczajnym miejscom tajemniczy wyglad,
podczas gdy starozytne symbole (na przyktad piramida) wskazujg przemijalnosé
kultur i nieskonczono$é kosmosu.

Nieudane negocjacje Adera, Thorpe’a, Lyncha i Herzoga oraz de Meurona —
podwoéjne wiazanie (double-bind) obu / jednego z drugim - odstaniajg napiecie,
ktorego nie da sie opisa¢ w kategoriach nowoczesnosci czy postmodernizmu,
ale ktére nalezy pojmowa¢ jako metamodernizm wyrazony za pomocag neo-
romantyzmu®. Jesli artysci ci spogladajg wstecz na romantyzm, to nie dlatego,
ze chcg sie z niego po prostu $§miaé (parodia) ani ze chcg za nim ptakac (nostalgia).
Patrza wstecz, aby na nowo dostrzec przysztosé, ktora zniknela z pola widzenia.
Metamodernistyczny neoromantyzm nie powinien by¢ rozumiany jedynie jako
ponowne przywlaszczenie; powinien by¢ interpretowany jako ponowne nada-
nie znaczenia. Jest to ponowne nadanie ,temu, co powszechne, znaczenia, temu,
€O zZwyczajne, tajemnicy, temu, co znane, pozoru tego, co nieznane, a temu, co
skonczone, pozoru tego, co nieskonczone”. W istocie nalezy je interpretowac jak
Novalis - jako otwieranie nowych ladéw in situ starego.

40 N. Ouroussoff, Olympic stadium with a design to remember, ,The New York Times”, 5 sierpnia 2008, http://www.
nytimes.com/2008/08/05/sports/olympics/05nest.html (29 pazdziernika 2021).

41 Podobnych spostrzezen dokonato kilku krytykéw w internecie. M. van Raaij z Eikongraphi (http://eikongraphia.
com/) tak skomentowat ,ikonografie erozji” wiezowca mieszkalnego w Nowym Jorku: ,Jest piekny w swojej celebra-
cji natury. Jest w nim jednak réwniez co§ apokaliptycznego i przerazajacego w odniesieniu do rozpadu. Przypomina
mi to wzniosle pejzaze z romantycznego malarstwa: piekne, a jednoczesnie przerazajgco opustoszale i nienadajgce
sie do zamieszkania”. K. Long z Icon Eye (http://www.iconeye.com/) tak z kolei opisat palac w Cottbus: ,Mozna te
budowle sfotografowac tak, jakby byta klasycznym folwarkiem, na ktéry natknat sie niemiecki malarz romantyczny
w wyidealizowanym niemieckim pejzazu. Schinkel czy Caspar David Friedrich zrozumieliby te aluzje”.
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KONKLUZJA: ATOPICZNA METAKSA

Konceptualizowanie metamodernizmu u schytku dekady, w ktérej mniej wie-
cej co drugi filozof, teoretyk kultury i krytyk sztuki prébowat skonceptualizo-
wac nastepce postmodernizmu, mozna by uznaé¢ za anachroniczne, za nie na
miejscu. Jezeli ktos ciggle odczuwa potrzebe tworzenia nowych poje¢ mimo tak
wielu weze$niejszych prob, naraza sie na zarzut bycia pretensjonalnym. Na ironie
zakrawa wiec fakt, ze nasze dociekania dotyczace dyskursywnosci, za pomoca
ktérej mozna wyjasnic¢ obecne tendencje geopolityczne, oraz takiej wrazliwosci,
za pomoca ktorej sztuka wyraza sama siebie, doprowadzily nas wiasnie do tych
trzech probleméw: celowego bycia poza czasem, celowego bycia nie na swoim
miejscu oraz udawania, ze ta pozadana atemporalnosé i przemieszczenie sg rze-
czywiScie mozliwe, cho¢ nie sa.

Jesli nowoczesno$¢ wyraza sie poprzez utopijng syntakse, a ponowoczesnosé
poprzez dystopijng paratakse, to metamodernizm, jak sie wydaje, uwidacz-
nia sie poprzez atopiczng metakse. Stownik grecko-angielski ttumaczy atopos
(&romog) jako, odpowiednio, ‘dziwny’, ‘niezwykly’ i ‘paradoksalny’. Jednak wiekszos¢
teoretykéw i krytykéw upiera sie przy jego dostownym znaczeniu jako miejsca
(topos), ktére nie jest albo jest miejscem. Mozna wiec powiedzie¢, Ze atopos jest,
w spos6b niemozliwy, jednocze$nie miejscem i niemiejscem, terytorium bez gra-
nic, pozycja bez koordynatéw. OpisywaliSmy juz metakse jako bycie jednoczesnie
tu, tam i nigdzie. Ponadto taxis (td&ic) oznacza porzadkowanie. Jesli wiec to, co
nowoczesne, sugeruje temporalne uporzadkowanie, a to, co ponowoczesne, impli-
kuje przestrzenne nieuporzadkowanie, w takim razie to, co metamodernistyczne,
powinno by¢ rozumiane jako czasoprzestrzen, ktora jest zaré6wno (zarazem-ani /
both-neither) uporzadkowana, jak i nieuporzadkowana. Metamodernizm wypiera
parametry terazniejszosci przez parametry bezprzysztej przysztosci; wypiera gra-
nice naszej przestrzeni przez granice surrealnej przestrzeni bez przestrzeni. Bo
rzeczywiscie takie jest ,przeznaczenie” metamodernistycznego czlowieka: podazac
za horyzontem, ktéry wiecznie sie oddala.

Thum. na jezyk polski Lukasz Kepinski

NOTES ON METAMODERNISM

The postmodern years of plenty, pastiche, and parataxis are over. In fact, if we are
to believe the many academics, critics, and pundits whose books and essays describe
the decline and demise of the postmodern, they have been over for quite a while
now. But if these commentators agree the postmodern condition has been aban-
doned, they appear less in accord as to what to make of the state it has been
abandoned for. In this essay, we will outline the contours of this discourse by looking
at recent developments in architecture, art, and film. We will call this discourse,
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oscillating between a modern enthusiasm and a postmodern irony, metamodernism.
We argue that the metamodern is most clearly, yet not exclusively, expressed by the
neoromantic turn of late associated with the architecture of Herzog & de Meuron,
the installations of Bas Jan Ader, the collages of David Thorpe, the paintings of Kaye
Donachie, and the films of Michel Gondry.

StOWA KLUCZOWE: metamodernism, nowy romantyzm, struktury czucia, estetyka
wspélczesna

KEY WORDS: metamodernism, New Romanticism, structure of feeling, contempo-
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