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WSTEP
Zapewne niewielu stluchaczy radia ma $wiado-
mo$¢ pochodzenia nazwy ,pirackie radio”, ktéra
funkcjonuje jako okreslenie nadawcéw radiowych
transmitujacych swoj przekaz dzieki obchodzeniu
obowiazujacego prawa. Jeszcze mniejszy odsetek wie,
jak dluga i ciekawa historie maja te stacje. Nazwa
spirackie stacje” okreslano poczatkowo rozgtosnie,
ktore blisko 60 lat temu nadawaly z poktadéw stat-
kéw, gdyz nie mogly czyni¢ tego legalnie z terytorium
danego panstwa, dopiero p6zniej zaczeto stosowac to
miano do wszystkich nadawcéw dziatajacych bez kon-
cesji. Skojarzenie piractwa ze statkami morskimi nie
jest przypadkowe. Urszula Doliwa dowodzi, ze samo
okreslenie ,pirackie stacje” pochodzi wtasnie od roz-
glosni zorganizowanych na statkach, ktére mogty
przemieszczaé sie poza wody terytorialne bedace
obszarowo wlasnoscig danego kraju'. Te ptywajace
radia proponowaly alternatywny wobec dominuja-
cego przekaz radiowy, a laczyla je milos¢ do samej

1 U. Doliwa, Piraci w eterze. Proces powstawania prywatnej radiofonii lokal-
nej w Polsce w latach 1989-1995, Wydawnictwo UWM, Olsztyn 2023, s. 8.
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idei nadawania i che¢ dzielenia sie z ich stuchaczami
wspoblna pasja® Tak wiec nielegalne radio ma w sobie
co$ z ducha rebelii, niezgody na status quo. Jest roman-
tyczng egzemplifikacjg buntu, czesto mocno idealizo-
wang, na przyktad w kulturze popularnej.

W 2009 roku do kin trafit brytyjski film w rezyserii
Richarda Curtisa pod tytutem Radio na fali?, w ktérym
nawigzywano do historii Radia Caroline i podobnych
mu rozgto$ni pirackich. Wielu widzom obraz ten—mimo
ze jest komedia fabularna, a nie dokumentem — poka-
zal po raz pierwszy fenomen pirackiego nadawania
programu radiowego, ktére odbywa sie poza studiem,
czesto w egzotycznych warunkach ilokalizacjach. Film
wywotat takze wieksze zainteresowanie tg tematyka,
co poskutkowato miedzy innymi wydaniem ksigzki Ra-
dio Caroline. The True Story of the Boat that Rocked*.
Radio Caroline nie bylo jedyna plywajaca rozgtosnia
w latach sze$édziesigtych XX wieku, pirackie radia
funkcjonowaly w niemal catej zachodniej Europie.

W artykule koncentrujemy sie na jednym przy-
padku nielegalnej radiostacji nadajgcej z pokladu
statku — mianowicie Radiu Caroline — i ograniczamy
swojg uwage do konkretnego przyktadu, co jest zasad-
nicza cecha metody case study®. Ze wzgledu na objetosé
tekst dotyczy tylko dekady lat szes¢dziesigtych, byta
ona bowiem istotna w kontekscie ruchéw kontrkultu-
rowych, ktére promowaly nowe idee, czesto uzywajac
muzyki jako no$nika®. Interesujace badawczo tradycje
radia pirackiego w Europie powoduja, Ze trzeba skupié¢
sie na tym obszarze, zwltaszcza ze — jak pisze Matt
Mason - rozgtosnie pirackie w USA zwykle dziataly
kroétko i raczej byly zwigzane z radiowymi hobby-
stami’. Warto przyjrze¢ sie zmianom na radiowym

2 Idea przemieszczania sie byla takze realizowana, cho¢ na mniejsza skale,
poprzez umieszczanie nadajnika na samochodach. Wowczas pirackie radio
zyskiwato mobilno$¢ w miescie i byto trudne do namierzenia przez stuzby.

3 Radio na fali (Boat That Rocked), rez. R. Curtis, Wielka Brytania, Niemcy,
Francja 2009. W Polsce film byt wyswietlany takze pod tytutem Radio EddZ,
co homonimicznie nawiazuje do morskiej tradycji.

4 R.Clark, Radio Caroline. The True Story of the Boat that Rocked, The History
Press, Cheltenham 2014.

5 E.Babbie, Badania spoteczne w praktyce, ttum. W. Betkiewicz, M. Bucholc,
P. Gadomski i in., Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2004, s. 324-325.
6 AR. Yoder, Pirate Radio Stations. Tuning in to Underground Broadcasts,
Tab Books, New York 1990.

7 M. Mason, The Pirate’s Dilemma. How Youth Culture is Reinventing Capital-
ism, Free Press, New York 2008, s. 41-43.
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rynku medialnym na przyktadzie mitologizowanego Radia Caroline i zastanowic
sie, czy pirackie radio w dzisiejszym $wiecie dalej funkcjonuje i jakie sg jego
wspotczesne odpowiedniki.

RADIO NA STATKU

Wiadze wiekszosci panstw niemal od samego poczatku istnienia radia jako
medium masowego koncesjonowaly jego dziatalnos¢, oddajac je panstwowym lub
prywatnym podmiotom. Jednak jeszcze przed wybuchem drugiej wojny Swiatowej
pojawialy sie w Europie i Stanach Zjednoczonych niekoncesjonowane radiostacje,
jak na przyklad utworzony w latach dwudziestych XX wieku klub radioelek-
troniczny Arbeiter-Radio-Klub Deutschlands. W czasie drugiej wojny Swiatowej,
kiedy radio stanowito gtéwne narzedzie propagandy, funkcjonowato wiele pod-
ziemnych rozgtosni, w tym polskie powstancze Radio Bltyskawica. W Europie
Zachodniej do przelomu lat siedemdziesigtych i osiemdziesiatych, a w krajach
bedacych w sowieckiej strefie wptywéw do lat dziewieédziesiatych XX wieku,
panstwo miato monopol na dziatalno$¢ radiowa. Paradoksalnie zakaz funkcjono-
wania prywatnych stacji radiowych spowodowat wysyp niekontrolowalnych przez
panstwo stacji, ktére poczatkowo nadawaly ze statkéw plywajacych na wodach
miedzynarodowych.

Prekursorami byli Dunczycy, ktérzy w 1958 roku uruchomili Radio Mercur.
W latach szeS¢dziesigtych pojawily sie kolejne pirackie stacje, jak holenderskie
Radio Veronica, szwedzkie Radio Syd i Radio Nord czy brytyjskie Radio Atlan-
tic, Radio London i Radio 390. Natomiast w 1964 roku rozpoczelo swa misje
legendarne Radio Caroline, ktore nadawato ze statku do jego zatoniecia podczas
burzy w 1980 roku?®. Uscislajac — zatonat statek Mi Amigo, ktory zostat zastgpiony
przez jednostke Ross Revenge plywajaca az do 1991 roku’. Wiasnie to radio stato
sie swego rodzaju symbolem medium dziatajacego bez zezwolenia, omijajacego
obowigzujace prawo.

Nalezy tez zaznaczy¢, ze czym innym sg radia pirackie, ktérych tematyka bedzie
poruszona w niniejszym tekScie, a czym innym radia nadajgce nielegalnie z powo-
déw politycznych. Osobnym rozwazaniom nalezy poddac takze sytuacje radia
w systemach rezimowych, gtéwnie w kwestii przekazywania rzetelnych informacji
lub propagandy - tego zagadnienia artykul réwniez nie obejmuje. Rozgtosnie,
ktore pelnig funkcje informacyjna dla ludnosci uciskanej przez autorytarne rzady,
moga nadawac zaréwno z terytorium ,okupowanego” panstwa, jak i spoza niego,
a tematyka radiowopolityczna jest czesto podejmowana przez badaczy™. Historia
europejskich mediéw publicznych, takze radia, to ,dzieje ustalania przestrzeni
niezaleznosci od rzadu i starania o zachowanie publicznego charakteru organi-
zacji finansowanych ze srodkéw spotecznych™. Wynikato to z tego, ze rozgtosnie

8 U. Doliwa, Piraci w eterze, dz. cyt., s. 23-25.
9 Radio w ograniczony sposéb funkcjonuje do dzisiaj, utrzymywane przez entuzjastow.

10 Zob. na przyktad R. Habielski, Polityczna historia mediéw w Polsce w XX wieku, Wydawnictwa Akademickie i Pro-
fesjonalne, Warszawa 2009.

11 S.Jedrzejewski, Radio publiczne w Europie. Program, finansowanie, technologia, audytorium, Wydawnictwo Poltext,
‘Warszawa 2015, s. 52.

68



radiowe w Europie, inaczej niz za oceanem, byly wspéttworzone przez wiadze,
ktore stawaly sie ich gtéwnym udzialowcem. Przyktadem takiej rzagdowej inicja-
tywy byto radio BBC, dtugo stawiane za przyklad bezstronnosci'?

W Wielkiej Brytanii radio od poczatku traktowane byto jako forma uzytecznosci
publicznej, podobnie jak biblioteki czy taznie publiczne. Dziatanie panstwa przede
wszystkim jednak wigzato sie z kontrolg nad sposobami spedzania czasu wolnego
przez obywateli i zabiegami w interesie okreslonych grup spotecznych®® W tym
samym czasie, w ktorym nadawaly pierwsze pirackie stacje, w USA, a nastepnie
w krajach zachodniej Europy pojawily sie ruchy kontrkulturowe. Jak pisata Aldona
Jawtowska w klasycznej pracy Drogi kontrkultury: ,Bunt mtodziezy w krajach
kapitalistycznych, mieszczacy sie w swojej poczatkowej fazie w granicach kon-
fliktu pokolen, przeksztatcit sie w potowie lat sze$édziesigtych w zré6znicowany
wewnetrznie ruch spoteczny, skierowany przeciw aparatom wiadzy i Srodkom
manipulacji”4 Niezwykle waznym sktadnikiem kontrkultury byta muzyka popu-
larna, ktérej gtéwnym nosnikiem byto w tamtych czasach radio. W szczegélnosci
byta to muzyka rockowa, stanowigca poniekad jezyk, w ktérym wyrazala sie
kontestacja; takze ona, poprzez swojg warstwe muzyczng, stowng i sceniczng
(oraz oktadkowa), wplyneta na rewolucje seksualng i postawy §wiatopogladowe
oraz polityczne charakterystyczne dla ruchéw kontrkulturowych®.

Zestawiajac dwa historycznie odmienne modele radiofonii — amerykanski i bry-
tyjski — mozna zauwazy¢ roznice w traktowaniu muzyki popularnej w XX wieku.
Zwiazane jest to miedzy innymi z formg wtasnosci — jak juz wspominano, amery-
kanskie radio praktycznie od poczatku swego istnienia bylto prywatne'é, brytyjskie
z kolei reprezentowato media publiczne. Radio w Stanach Zjednoczonych rozwijato
sie wielokierunkowo, a europejskie bardziej jednokierunkowo!’. Dwie dekady
po zlotych latach trzydziestych amerykanskie radio byto zagrozone zniknieciem
z mapy medialnej. Lata piecdziesigte bowiem cechowata dominacja telewizji, ktora
przejmowata stuchaczy, czyniac z nich widzéw. Wéwczas nieco skostniate radiowe
medium zostato niemalze stworzone od nowa przez Todda Storza®, poczatkowo
w Omaha w Nebrasce, a nastepnie prawie w calym kraju. Innowator ten zbudowat
fundamenty komercyjnego radia, zmieniajgc catkowicie jego formute i wprowa-
dzajac inng muzyke, ulozong w playlisty na wzér zaproponowanego przez sie-
bie formatu Top40. Brytyjczycy nie mieli swojego Todda Storza, ale na szczeScie

12 Trzeba pamieta¢, ze wowczas model BBC mogt by¢ uznawany za komercyjny (w znaczeniu: zarabiajacy), wspot-
cze$nie okresleniu ,komercyjny” nadano bardziej pejoratywne znaczenie (por. S. Jones, Making Waves: Pirate Radio
and Popular Music, ERIC Clearinghouse, Washington DC 1988).

13 A. Lukasik-Turecka, Zmiana usytuowania radia w komunikowaniu politycznym, Wydawnictwo KUL, Lublin 2018,
s.105.

14 A.Jawlowska, Drogi kontrkultury, Patistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1975, s. 7.

15 M. Rychlewski, Rock — kontrkultura — establishment, [w:] Kontrkultura. Co nam zostalo z tamtych lat?, red. W. Burszta,
M. Czubaj, M. Rychlewski, Wydawnictwo SWPS Academica, Warszawa 2005, s. 140-144.

16 L. Budrewicz, S. Nozynski, Szafa grajaca w Omaha, czyli kilka stéw o formatowaniu radia, ,Glissando. Magazyn
0 muzyce nowoczesne]” 35/2018.

17 H.J. Kleinsteuber, Radio w Europie, [w:] Radio i spoteczeristwo, red. G. Stachyra, E. Pawlak-Hejno, Wydawnictwo
UMCS, Lublin 2011.

18 L. Budrewicz, S. Nozynski, Szafa grajgca w Omaha..., dz. cyt.
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mieli piratéw. Publiczne BBC grato muzyke klasyczng oraz w bardzo oficjalny
sposéb prezentowato wiadomosci i zwracato sie do stuchaczy. Rodzaca sie wowczas
idynamicznie rozwijajaca sie muzyka rockandrollowa i pop, a takze wczesniejszy
blues czy jazz nie mialy mozliwosci szerszego zaistnienia na legalnych antenach
radiowych w Wielkiej Brytanii. Tutaj miejsce merkantylnie zorientowanych refor-
matoréw amerykanskich, takich jak Todd Storz, zajeli piraci — stacje nadajace
bez koncesji, czesto poza obszarem Wielkiej Brytanii. Fenomenem okazaly sie
rozglosnie umieszczone na statkach zacumowanych poza morskimi granicami
oraz na platformach przeciwlotniczych pamietajgcych czasy wojenne. Piraci zapro-
ponowali spoleczenstwu bardziej atrakcyjny program radiowy, w tym muzyke
popularng, i swobodne podejscie do wiadomosci.

KONSERWATYWNY MAINSTREAM | CENZURA

Aby opisac ksztalt BBC w latach szesédziesigtych XX wieku, trzeba okresli¢, co
woéwczas uznawano za mainstream. Radio BBC jako publiczny nadawca, zapew-
niajacy bardzo szeroki zakres i zréznicowanie nadawanych programéw, docierato
do rzeszy stuchaczy nie tylko w Wielkiej Brytanii - w zwiazku z tym charakter
produkcji tego radia byl mainstreamowy?. Dziatania BBC w sferze muzycznej
uwazano wowczas za komercyjne i w pelni kontrolowane, przy czym komercyjnosé
pojmowano przede wszystkim jako regulacyjne podejscie do muzyki, w ktérym
kontrakty i umowy byly istotniejsze niz sama muzyka, czyli to, co faktycznie byto
stuchane, szczegdlnie przez ludzi miodych. Radia pirackie postawily natomiast
na alternatywe wobec takiego sposobu ksztalttowania programu radiowego, pro-
ponujac inng muzyke, mniej formalne podawanie wiadomosci oraz swobodniej-
szy styl méwienia do stuchacza. Co istotne, radia pirackie wybraly mainstream
nieoficjalny, tym razem rozumiany jako muzyka popularna lat szesé¢dziesiatych,
ktora nie byla reprezentowana w BBC, a zapoczatkowata wielopoziomowg rewo-
lucje spoteczna.

Wspblczesnie mainstreamem jest to, co emitowane (grane) w komercyjnym
radiu, ktére wobec konkurencji internetu prébuje znalez¢ swoja wiasng droge,
niebedaca tylko niszg pozwalajgca na przetrwanie. Wowczas za§ mozna bylo
moéwic o kulturowej cenzurze, ktéra wykluczata okreslone gatunki muzyczne
z powodow spolecznych czy politycznych. Konserwatywne spoteczenstwo musiato
by¢ informowane i bawione przez konserwatywne media, otrzymywac rozrywke
i informacje odpowiednio przygotowane i przefiltrowane. Nie chodzito jednakze
o filtr jako$ciowy w rozumieniu jako$ci samej muzyki. Niewatpliwie muzyka byta
traktowana aksjologicznie, co mogto prowadzi¢ do swoistej cenzury, przybierajacej
postac¢ ,kultury dobrego smaku”. Ponadto wszelkie naciski na emitowanie lub
zdjecie z anteny utworu braly sie z konkretnych regulacji rzagdowych, odbioru
spotecznego, uwag i pretensji wydawcéw oraz wytwoérni muzycznych czy tez
zwyktych reakcji stuchaczy®. W rezultacie cenzura miata znaczacy wplyw na

19 S.Jones, Making Waves, dz. cyt.
20 Tamze.
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to, co bylo grane w mainstreamowym radiu, a niektére utwory, ktére mogltyby
by¢ popularne, zostaly zignorowane lub wykluczone z powodu obaw o ich tres¢.
Dzi$, chociaz cenzura nadal istnieje, zmiany w kulturze i technologii zwigzane
z internetem oraz platformami strumieniowymi umozliwilty wieksza swobode
w dostepie do réznorodnych tekstow kultury.

PIRACI | SKRZYNIA SKARBOW

Film Boat That Rocked, mimo ze nie pretendowat do miana dokumentu, utwier-
dzit widzéw w przekonaniu, ze radio pirackie stanowito forme romantycznej
rebelii przeciwko konserwatywnemu medium, jakim byto BBC. Odgrywato takze
role antyrzadowa — sprzeciwiajac sie odgérnie ustalonemu modelowi nadawa-
nia programu radiowego, a co za tym idzie, takze rozporzadzeniom i ustawom,
ktoére to nadawanie regulowaly. Tymczasem pirackie rozglosnie, takie jak Radio
Caroline, generowaty duze przychody, poniewaz mimo dziatania bez uprawnien
mialy rzesze shuchaczy. W 1966 roku wspélne audytorium Radia Caroline i Radia
London byto szacowane na okoto 24 mln?! Liczba stuchaczy przekladata sie
na zainteresowanie reklamodawcéw i sponsoréw, w zwigzku z czym brytyj-
skie rozglosnie pirackie mialy wieksze budzety niz na przyktad pirackie radio
amerykanskie?,

Skojarzenia z kulturg DIY (Do It Yourself) bytyby zatem stuszne, ale nie do konca
prawdziwe w przypadku popularnych rozgto$ni pirackich, ktére miaty fundusze
na profesjonalny sprzet i takie nadawanie. W ksiazce Selling The Sixties Robert
Chapman pisze wrecz o sprytnej mistyfikacji, ktéra polegata miedzy innymi na
tym, ze za fasada spontanicznoSci i rebelii ukryci byli profesjonalni radiowcy: DJ-e,
pracownicy techniczni, dziennikarze informacyjni, wspélnie zapewniajacy wysoki
poziom nadawanego programu. Autor ten rozprawia sie z wieloma mitami dotycza-
cymi brytyjskich rozglosni pirackich, wsréd ktérych jest takze ,mit nowatorstwa”.
Wedtug Chapmana brytyjskie rozglosnie pirackie czerpaly bardzo wiele z amery-
kanskiego radia. Na obszarze Wielkiej Brytanii radio nadajace w sposéb inny niz
BBC moglo by¢ uznawane za nowatorskie wtasciwie tylko dlatego, ze kopiowato
styl radia amerykanskiego, prywatnego i bardziej swobodnego w podejsciu do
oferty programowej praktycznie od samego poczatku swego istnienia?, Ray Clark
za$ pisze w swej ksigzce, ze zaréwno postacie, jak i wydarzenia przedstawione
w filmie Boat That Rocked byly wyidealizowane?. Nie jest to moze szczegblnie
odkrywcze, jednak trzeba pamietaé, ze film — mimo ze nie byl blockbusterem
i stal sie popularny dopiero, kiedy zszedl z ekranéw kinowych i pojawit sie na
DVD, a p6zniej takze w serwisach strumieniowych — wplynat w jakims stopniu
na wyobrazenia dotyczace pirackiej przygody radiowej, ktéra miata miejsce na
wodach niczyich.

21 R.Chapman, Selling The Sixties. The Pirates and Pop Music Radio, Routledge, London — New York 1992, s. 45.
22 S.Jones, Making Waves, dz. cyt.

23 R.Chapman, Selling The Sixties, dz. cyt.

24 R.Clark, Radio Caroline, dz. cyt.
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BRYTYJSKA INWAZJA
Pirackie stacje okreslane byty mianem offshore, operowaly bowiem poza granicami
danego kraju i jego strefg ekonomiczna. Rozwigzanie to umozliwiato unikniecie
optat licencyjnych, a przede wszystkim wyjecie spod prawa danego kraju, przy-
najmniej na jakis czas — cho¢ tego nie gwarantowalo®. Zatem bycie poza grani-
cami, a jednocze$nie nadawanie na terenie danego kraju dawato pewien zakres
wolnosci. Byla to wolnosé formalna i kulturowa, ale bardzo szeroka i w wielu
odcieniach. Mozna zaryzykowac opinie, ze gdyby nie rozglosnie pirackie, rozkwit
muzyki popularnej na Wyspach mégltby by¢ zaledwie lokalnym zjawiskiem i nie
pemié¢ funkcji kulturotworczej. A tymczasem muzyczna, a co za tym idzie takze
spoleczna, rewolucja lat szesédziesigtych zaznaczyla sie mocno w ogélnoswiato-
wej kulturze. Nosnikiem tej rewolucji byta niewatpliwie muzyka i wykonawcy,
ktorzy zaistnieli w §wiadomosci stuchaczy takze, a moze przede wszystkim, dzieki
stacjom pirackim, poniewaz te otworzyly swoje playlisty na nowe zjawiska. W réz-
nych kontekstach wymienia sie tutaj przede wszystkim takich artystéw, jak: The
Beatles, The Rolling Stones, The Who, The Kinks, The Animals, The Yardbirds,
The Hollies, The Zombies, Manfred Mann, Herman’s Hermits, Gerry and the Pace-
makers oraz wielu innych. Jak wida¢ po zestawieniu, sg to zespoly i wykonawcy,
ktérzy mieli ogromny wplyw na muzyke w XX wieku i w wiekszoSci stali sie
kanonem. Rozgoryczenie dekadg wyrazone zostalo gtosno (sic!) przez The Who,
chocby w utworze My Generation, The Beatles stworzyli Revolution 1, temat kor-
poracyjno$ci w muzyce podjeli tez The Monkees?. Zesp6t The Who nagral nawet
album zatytutowany Sell Out (1967), ktéry miat posta¢ fikcyjnej audycji radia
pirackiego, a piosenki przeplatane byly ,reklamami”. Sami muzycy w tamtym
czasie mogli sie zainspirowaé¢ audycjami Radia Luxembourg lub Radia Caroline.
OczywiScie zaistnie¢ na muzycznej mapie mozna byto nie tylko dzieki stacjom
pirackim, jednak wlasnie tego rodzaju niepokorne rozglosnie umozliwiaty szyb-
sz3 i bardziej rozleglty ekspansje muzyki. Co istotne, brytyjska inwazja (British
invasion) dotyczyta przede wszystkim destynacji amerykanskiej, na ktérg muzyka
brytyjska wywarta ogromny wplyw. Stany Zjednoczone odwdzieczyly sie tym, ze
staly sie tuba promocyjna dla brytyjskiej muzyki, ktéra mogta rozprzestrzenic sie
na caly swiat. Trzeba zaznaczy¢, ze zanim wybuchla rewolucja lat szesc¢dziesia-
tych, muzyka amerykanska silnie wptywata na brytyjskich artystéw?”. Dlatego
wiasnie Ronan O’Rahilly (1940-2020), zniechecony przez BBC i zachecony przez
amerykanska kulture oraz offshorowe radia nadajgce ze Skandynawii i Holandii,
zalozyl Radio Caroline?.

25 A. Badenoch, Between rock and roll and a hard place: ‘Pirate’ radio and the problems of territory in Cold War Europe,
[w:] Airy Curtains in the European Ether. Broadcasting and the Cold War, red. A. Badenoch, A. Fickers, Ch. Henrich-
-Franke, Nomos, Baden-Baden 2013.

26 EM. Miley, A.E. Read, Talkin’ about my generation: Accounting and pirate radio, The Eighth Accounting History
International Conference, Ballarat, Victoria, Australia 2015.

27 Caroline’s History by Peter Moore, Radio Caroline, https://www.radiocaroline.co.uk/#history/history.html
(27 lutego 2025).

28 A.Hayward, Ronan O’Rahilly obituary, ,The Guardian”, 23 kwietnia 2020, https://www.theguardian.com/tv-and-
-radio/2020/apr/23/ronan-orahilly-obituary (26 lutego 2025).
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PIRACI - DJ-E | SPIKERZY

W dominujacym modelu kultury, ktéry w omawianej dekadzie przewazat w bry-
tyjskim BBC, mato uwagi poswiecano nowej na tamte czasy muzyce. Sposéb pro-
wadzenia programu radiowego byt Scisle okreSlony pod wieloma wzgledami, co
nie utatwiato rozwoju kariery lub rozwoju osobistego w fachu spikera radiowego
czy prezentera. Takie ,eleganckie” i ,utozone” radio miato naturalnie swoje dobre
strony, ktére docenia sie szczegélnie dzisiaj — kiedy rynek radiowy nalezy do
rozglosni komercyjnych, a konkurencja w sieci przyczynia sie do marginaliza-
cji tradycyjnie rozumianego ,starego medium”, jesli podazymy za McLuhanem,
Manovichem, Kittlerem czy Jenkinsem. Radio pirackie pozwalato na nieco wiecej,
zar6wno w sposobie wypowiadania sie do mikrofonu, czyli po prostu méwienia
do stuchaczy, jak i samej ofercie muzycznej. W ksiazce The Pirate’s Dilemma Matt
Mason pisze tez o wiekszej wolnoSci i przestrzeni na kreatywnos$¢ 6wczesnych
DJ-6w oraz artystow, ktérzy mogli lepiej reagowaé na potrzeby spoteczne, gtéwnie
kulturalne, i nie ograniczac¢ sie tylko do prezentowania nowej muzyki, ale takze
organizowac imprezy i koncerty®.

Wsréd wielu radiowcow, ktérzy zaczynali w pirackim radiu lub spedzili w nim
jakis etap radiowej kariery, mozna wymienic takich dziennikarzy, jak: Tony Black-
burn, Emperor Rosko (Michael Joseph Pasternak), Karl Dallas i Johnnie Walker
(Peter Waters Dingley). Jedng z najbardziej znanych postaci byt zmarty w 2004 roku
dziennikarz i radiowiec John Peel, kurator sesji nagraniowych dla BBC Radio 1 -
Peel Sessions. John Peel wcze$niej zwigzany byt z piracks rozgtosnig Radio Lon-
don, zwana Big L. W 1967 roku na mocy przepiséw uniemozliwiajacych stacjom
pirackim nadawanie BBC utworzylo BBC Radio 1, ktére — wedlug stéw Matta
Masona - byto piracka kopig (sic!) Radia London*. Jednak BBC Radio 1 stanowito
akceptowalng i kontrolowalng alternatywe dla stacji pirackich®. Byl to rodzaj
wentyla bezpieczenstwa. P6zniej morskie/pirackie stacje radiowe ewoluowaly
w rozglosnie ladowe, pozostajgc inkubatorem dla nowych gatunkéw i stylow
muzycznych.

ZAKONCZENIE, CZYLI PIRACKIE RADIO, PIRACKIE NOSNIKI, PIRACKI INTERNET

Muzyczne piractwo, wywodzace sie z rzeczywistych rozglosni umieszczonych
na statkach, przez dekady przechodzito rézne ewolucje. Radia dziatajgce w spo-
s6b nieformalny na obszarach eksterytorialnych, gtéwnie pltywajace jednostki
Radia Caroline czy Radia London, powodowaly zmiany w powszechnym podejsciu
do muzyki popularnej. Z jednej strony promowaly muzyke, ktéra w oficjalnych
mediach nie byla obecna, i przyczynialy sie do tak zwanej brytyjskiej inwazji,
o ktérej wspominaliSmy wcze$niej. Z drugiej strony byly powodem konfliktéw
i obaw oficjalnych mediéw o kontrole rynku muzycznego, ktéry obwarowany byt
przepisami i regulacjami, poniewaz dziatal w modelu biznesowym nadzorowanym

29 M. Mason, The Pirate’s Dilemma, dz. cyt.
30 Tamze, s. 43.

31 EM. Miley, A.E. Reed, Financial control, blame avoidance and Radio Caroline: Talkin’ ‘bout My Generation, ,Account-
ing History” 3(22)/2017.
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przez brytyjski rzad. Jak pisze Robert Chapman, stacje pirackie funkcjonowaty
poza kontrolg, co budzilo niepokéj o rozregulowanie rynku. Szczegélnie obawiano
sie o sprzedaz plyt (nosnikéw) w sytuacji, w ktérej radio nadawalo muzyke za
darmo. R6znymi sposobami starano sie tez dyskredytowac pirackie rozgtosnie®2
W 1967 roku wprowadzono w Wielkiej Brytanii ustawe Marine & Broadcasting
(Offences) Act, ktéra ograniczata mozliwosci finansowe Radia Caroline, jednoczes-
nie umozliwiajgc BBC utworzenie stacji BBC Radio 1. Warto takze wspomnie¢, ze
BBC byta zwigzana umowa Needle time z Musicians’ Union, co ograniczato emisje
muzykinagranej na nosnikach i w zatozeniach miato chroni¢ zaw6d muzyka oraz
promowac muzyke na zywo*,

Problem z piractwem w szerszym kontekscie towarzyszy muzyce i przemy-
stowi muzycznemu od dekad. Nasilit sie wraz z wprowadzeniem do powszech-
nego uzytku urzadzen rejestrujgco-odtwarzajacych, co spowodowato powielanie
nagran na nosnikach fizycznych. Rynek muzyczny starat sie walczy¢ nie tylko
z radiem, ale takze z magnetofonami dwukasetowymi, ktére umozliwiaty kopio-
wanie kaset w warunkach domowych. Ukuto wéwczas hasto home taping is killing
music, ktére sami muzycy przerabiali w kreatywny i przeSmiewczy sposob. Jednak
powazniejszy problem pojawil sie wraz z upowszechnieniem internetu. Wymiana
plikow zawierajacych material muzyczny wlasciwie wymkneta sie wytwoérniom
i decydentom spod kontroli. Do dzisiaj ustugi takie jak Spotify funkcjonujg na
granicy prawa, zwlaszcza ze maja charakter globalny. Wspoélczesnie pirackie radia
w obszarach muzycznych raczej utracily sens wobec wspomnianego dynamicz-
nego rozwoju internetu i technologii dystrybucji dzwieku. Radiowego rynku sie-
ciowego nie da sie w petni kontrolowa¢, zagrozenie odpowiedzialnoscia karng nie
jest zbyt duze. Internet dat przestrzen do wielu w petni niezaleznych aktywnosci
i mimo préb cenzurowania zawsze znajduje dla siebie nisze.
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PIRATE RADIO AT SEA: THE IMPACT OF RADIO CAROLINE
AND OFFSHORE BROADCASTING ON 1960S POPULAR MUSIC

This article examines the history and significance of pirate radio, particularly Radio
Caroline, for the development of popular music in the second half of the 1960s. Pirate
radio stations, broadcasting from ships, represented a form of resistance to the state
monopoly on radio. They enabled the dissemination of alternative music content and
independent programming that stood in contrast to the officially sanctioned offer-
ings of public broadcasters. As one of the most influential of these stations, Radio
Caroline gained widespread popularity by providing listeners with an alternative
to the BBC's rigid and conservative broadcasting style. With greater flexibility in
music selection and a freer, more informal approach to presentation, pirate radio
played a pivotal role in the social and cultural revolution of the 1960s, significantly
shaping youth counterculture. The article also addresses the broader influence of
pirate radio on contemporary media, drawing parallels with modern independent
broadcasting initiatives. It emphasises the enduring importance of independence
and creativity in radio. By compiling and analysing a variety of sources, the study
offers a comprehensive understanding of the dynamics and evolution of pirate radio
in a historical and cultural framework. Furthermore, the article highlights pirate
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radio’s role in promoting music that resonated with younger audiences, while also
examining the legal and ethical challenges these stations faced. Despite ongoing
efforts to restrict their operation, pirate radio stations managed to retain a degree
of autonomy, which proved crucial to the development of freedom of expression
and media pluralism during a time of significant social transformation.

StOWA KLUCZOWE: radio pirackie, Radio Caroline, kontrkultura, muzyka popu-
larna, brytyjska inwazja

KEY WORDS: pirate radio, Radio Caroline, counterculture, popular music, British
invasion
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