Rafal Brasse

Tadeusz Gajcy, Temu, ktory przyjdzie.

Interpretacja

Utwor Temu, ktory przyjdzie zamieScil poeta w ostatnim, przed$Smiertnie wydanym
zbiorku poetyckim. Znamienny jest tytut tego tomu Grom powszedni. Posrednio nawigzuje do
czgsto ponawianego w poezji Jozefa Czechowicza motywu pioruna, grzmotu (warto
przypomnie¢, ze ,grom”, ktory w potocznym rozumieniu funkcjonuje jako gniewne
ostrzezenie, zyskat w poezji katastrofistow szczegdlng warto§¢ symboliczng i znaczeniowg. Na
przyktad u autora Nuty cztowieczej w sposob sugestywny 1 peten ekspresji wyrazat niepokoj
przeczué ,,zyta piorunu / potgznymi stopami wychodzi z mroku / drzeniem napelniajacy /
ciemng zatoka / falujacy / grom”. W poezji lubelskiego awangardzisty grom burzyl naturalny
porzadek rzeczy, znamionowat site porazajaca, niszczaca, niemal apokaliptyczng: ,,bedzie nas
toczyt wielki grom / w mosi¢znych gniewach”. Naznaczat bohatera wierszy profetyczng wizja,
zwiastowat zagtade, kres §wiata. W liryce Gajcego, ktory w duzej mierze inspirowal si¢ poezja
katastrofistow, dzieje si¢ inaczej. Grom to sita tworcza, pozytywnie waloryzowana, narzedzie

tworczej przemiany:

jak my twarze w ptomieniu kute
zwracaliSmy, gdzie grom swoje $wiatto

jak fontanny podnosit todke.

W omawianym liryku wytworzone przez piorun zjawisko dzwigkowe najpierw kojarzy
si¢ poecie z wybuchem, a nastgpnie ze wzbudzajacym niemal dziecigcy zachwyt widowiskiem.
Artysta podnosi zatem 6w moment grozy, smiertelnego uderzenia pocisku, do rangi warto$ci
estetycznej. Wybuch — przyrownany do strumienia fontanny nie wywotuje strachu, ale
entuzjazm i zdumienie. Rozproszony pidropusz wodny podnosi todke, ale jej nie niszczy. Ten
wielokrotnie ponawiany zabieg stylistyczno-j¢zykowy wskazuje na pewna statg tendencje,
ktoéra polega na wyobrazeniowej eufemizacji trudnych do$wiadczen. Artysta niejako wchodzi
w role magika, postuguje si¢ metaforycznym zaklgciem, aby przemieniac rzeczywisto$¢ grozy
w pickno. Tak jakby chciat powiedzie¢, ze w $wiecie skazonym ztem, brzydots

1 okrucienstwem mozliwe jest tworcze, idealistyczne spojrzenie.



By¢ moze Gajcy dazyl do maksymalnej metaforyzacji jezyka wypowiedzi lirycznej,
gdyz zywil obawe, iz zbyt dostlowny opis tragicznych wydarzen, jakich byt §wiadkiem, moze
zniesmaczy¢ czytelnika. Tym samym epoka, w ktorej wypadto mu zy¢, bedzie postrzegana
przez ,tego, ktory przyjdzie” jako rodzaj egzotycznego reliktu. Kto, zyjacy w erze pokoju,
zrozumie bol ludzi poranionych czasem wojny i okupacji? Juz sam tytul Temu, ktory przyjdzie
zaktada anonimowo$¢ adresata, jego hipotetyczng obecnos¢. Stad wypowiedziane w tym
wierszu stowa ,,pomysl1”, ,,napatrz si¢”, ,,wystarczy nam” sugerujg mozliwos$¢ podzielenia si¢
do$wiadczeniem wojny jakby z innego putapu §wiadomosci, postugujac si¢ mowsg symboli,
wyrafinowanych metafor. W ten sposob glowmy nacisk ktadzie si¢ na wartosci estetyczne
1 duchowe, bliskie antycznej wizji idealu pigkna. To wilasnie dzigki kreacji pozornie
idyllicznego $wiata, paradoksalnie, sytuacja ludzi uwiklanych w horror okupacyjnych
wydarzen moze stac si¢ bardziej przystepna, zrozumiata dla ludzi zyjacych ,,w blasku rzeczy™.
Utwor poetycki przyjmuje formute listu wystanego w przyszio$¢, stanowi przy tym swoistg
prolegomeng arcydziela liryki polskiej, poematu Do potomnego. W ten sposob sztuka daje
mozliwos$¢ rozmowy, niemal naocznego spotkania z kims, kto nie przynalezy juz do §wiata
zywych. Podmiot liryczny, wypowiadajac si¢ w pierwszej osobie liczby mnogiej, nadaje
owemu wyimaginowanemu spotkaniu wymiar szczegélnie duchowy. Swiat ludzi uwiktanych
w dramat wojenny widziany jest z perspektywy kogo$, kto tgskni za duchowym fadem,
przyjaznig, dobrem i picknem.

Wiersz rozpoczyna si¢ od silnie zmetaforyzowanego opisu $wiata, ktory na pierwszy

rzut oka moze urzekaé, przedstawiac si¢ jako atrakcyjny:

Z tamtej strony, gdzie mata kolumna

nieba $wieci, u stop ziemi dretwej

my jestesmy. Pomysl: sen i b6l nasz
napojony pulsowaniem rzeki,

kwiatow szmerem w powietrzu nietrwalym

styszysz jeszcze prosty jak organy.

Sytuacja liryczna wydaje si¢ czytelna. Trzeba si¢ wychyli¢, zaja¢ miejsce ,,z tamtej
strony”, aby dostrzec ludzi, ktorzy przemineli. Trwajac w czasie (pamigci) i wiecznosci,
gromadza si¢ wokoét ,malej kolumny”. Ci, ktoérzy na przemian $nig i cierpia, zyli na
podobienstwo fali. Na przemian do§wiadczali snu 1 bolu, co tatwo mozna powigza¢ z aktami
duchowego wznoszenia i1 opadania. Wpisane w tok metaforycznego obrazowania, te dwa,

antynomiczne poj¢cia, budujg przedziwng ontologi¢ trwania jakby na krawedzi, w zawieszeniu,
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W poczuciu niepewnos$ci i1 niespetnienia. Wszak $nigc, uciekamy, oczyszczamy si¢ z bolu
egzystencji, chyba zZe w stanie nieSwiadomos$ci przezywamy koszmar. Tymczasem
w omawianym liryku do$wiadczenie onirycznego pigkna laczy si¢ bezposrednio z bolem,
z cierpieniem. Oczywiscie ,,rzeka”, znany 1 wielokrotnie powielany w poezji trop jezykowy, to
metonimia czasu. To wiasnie nurt rzeczny okresla istote owego trwania we ,$nie”
i ,,bolu”. Z kolei sformutowanie ,czas poi” mozna zestawi¢ z obrazem wracajacych
z pastwiska zwierzat. Wieczorng porg mleczne krowy zanurzaja pyski w wiadrach
napetnionych studzienng woda. Gasza wielkie pragnienie. Zatem stowo ,,pojenie” moze
sugerowaé, ze dos$wiadczenie snu a zarazem bolu inklinuje duchowe pragnienia. Zapewne
wigzg si¢ one z tgsknotg za powrotem do stanu pierwotnej harmonii w kontaktach ze §wiatem.
Owe pragnienie budowania nieobcigzonych wojenng trauma relacji ugasi¢ moze jedynie bijacy
w rytm ludzkiego serca nurt rzeczny. Tesknota za petnig mitosci, pelnig czasu, wiaze si¢
posrednio z tesknotg za pigknem, za tym, co nietrwate, ulotne jak ,,szmer kwiatow”. Zarazem
owa zjawiskowo$¢ momentow iluminacji, zachwytu nad pigknem $wiata stworzonego, zostaje

uwznioslona, sakralizowana, skojarzona z muzyka (najpewniej koscielnych) organéw.

napojony pulsowaniem rzeki,
kwiatow szmerem w powietrzu nietrwalym

styszysz jeszcze prosty jak organy.

Organy — jak powszechnie wiadomo — to klawiszowy, dety instrument, ktoéry umieszcza
si¢ w kosciotach albo salach koncertowych. Muzyka organowa ujmuje dostojenstwem, powaga,
buduje okreslony nastr6j. Ujmujac prostota i bezposrednio$cia przekazu trafia wprost do serca.
Dlaczego czas okupacji, enigmatycznie nazwany czasem ,,snu i bolu” ma by¢ postrzegany jako
wzniosty, $wiety, sakralny? To wlasnie ,,z tamtej strony” dochodzi muzyka, zaprasza,
przywotuje, prowadzi do spotkania. Skojarzenie muzyki sakralnej z do§wiadczeniem trudnej
egzystencji pozwala nadawac¢ cierpieniu zbawcza, religijng warto$¢. Sztuka przekracza barierg
czasu 1 przestrzeni, staje si¢ pomostem, ktory zbliza do siebie pokolenia wszystkich narodow.
Wszyscy jesteSmy ludzmi, bra¢mi, zdaje si¢ powtarza¢ za autorem Ody do radosci Gajcy.
Wiadomo, Ze muzyka organowa w sposob prosty i bezposredni uwznio$la koscielny rytuat,
budzi wzruszenie, podnioste uczucia, a takze sprawia wrazenie obecno$ci osobowego sacrum.
Taka rol¢ przydaje Gajcy sztuce, ktéra nie moze zatraci¢ swojego postannictwa w obliczu
dziejacego si¢ zta. A zatem owo podwojne trwanie ,,we $nie” (nierzeczywistosci, zyciu

chwilowym, iluzorycznym) oraz ,,bolu” (cierpieniu zwigzanym z uwiklaniem w tragizm



wojennych wydarzen) rodzi pragnienie do§wiadczenia czasu $wietego. Wiasnie dlatego tak
wazna wydaje si¢ wpisana w tok metaforycznego obrazowania metafora ,,pulsujacej rzeki”.
Pozwala porowna¢ uptywajacy czas do pulsu bijacego serca. To, co naprawde laczy ludzi
istniejgcych w réznych epokach, podobne jest do rytmu wspdlnie bijacego serca. Czas ow —
paradoksalnie — jakby na przekor panoszacej si¢ na ulicach Warszawy przemocy - wypehiany
jest mitoscia, miloscig przepetniong bolem, a zarazem marzeniami o lepszym jutrze. Ludzie
naznaczeni pi¢tnem okupacyjnej traumy uciekajg w sen, ktory nie jest w petni swiatem iluz;ji,
fantasmagorii, ale przeciwnie, rzeczywisto$cig marzen, ktore sktaniajg do pozytywnej
przemiany. Najprosciej rzecz ujmujac: $ni¢, oznacza marzy¢ i walczy¢ o lepsze jutro,
a doswiadcza¢ bolu, zakorzenia¢ si¢ w realiach §wiata porazonego zlem.

Podmiot liryczny nie tylko zacheca adresata do refleksji na temat roli w czasu
w zjawiskowym zyciu cztowieka ,,pomysl / sen 1 bdl nas napojony pulsowaniem rzeki”, ale
nadaje owemu wyimaginowanemu spotkaniu wymiar szczegdlnie duchowy. Aby przekroczy¢
barier¢ czasu, potrzebny jest pewien trud, wysitek. Wskazane jest nawet konkretne miejsce
owego spotkania. Metafora ,,matej kolumny nieba” kieruje uwage w stron¢ Starego Miasta,
gdzie w bezposrednim sgsiedztwie Zamku Krolewskiego znajduje si¢ pomnik Zygmunta 11
Wazy. Na wysokim postumencie uwieczniona zostata posta¢ cztowieka w postawie walecznej,
z szablg 1 krzyzem. Kolumna przypomina ze ,,jesteSmy” narodem, ktory budowat swoja
tozsamos$¢ na podwalinie tradycji krélewskich i rycerskich. Bohaterska postawa przodkow
pozwalata zapewni¢ cigglo$¢ panstwowosci, rowniez dzigki wiernosci chrzescijanskim
ideatom. Kolumna, ktéra w potocznym rozumienia stanowi pionowa podpora architektoniczna,
fragment duzej budowli lub pomnika, w wierszu Gajcego wydaje si¢ podpiera¢ niebo. Owa
,mata kolumna” symbolizuje przedziwny zwigzek czasu z wiecznoscig. To, co wielkie,
widziane u ,,stop ziemi dretwej”, z perspektywy lotu ptaka, musi wyda¢ si¢ mate. Réwniez na
tle nieba kolumna musi zdrobnie¢. Stas si¢ $wiecagcym punktem niczym latarnia na tle
wzburzonego morza. A przeciez kolumnowy pion, jako wymowny symbol polskosci, wskazuje
kierunek drogi. Ow przekaz dyskursywnych tresci, skumulowany w metaforycznym
obrazowaniu, wydaje si¢ z pozoru prosty. Chwalebna przesztos¢, pamie¢ o wielkim kroélu, staja

si¢ $wiattem jednoczacym pokolenia Polakéw wokot idei niepodlegtosci.

Z tamtej strony, gdzie mata kolumna
nieba $wieci, u stop ziemi dretwe;j

my jestesmy.



Metafora ,,matej kolumny nieba” wzbudza nostalgi¢ za czasami $wietnosci kraju. Idea
silnego 1 wielkiego panstwa urzeczywistnila si¢ przeciez w historii i1 Zyje w ponadczasowej
swiadomosci rodakoéw. Tym samym mozna przypuszczaé, ze utwor nawigzuje posrednio do
napisanej w 1816 roku przez Alojzego Felinskiego patriotycznej piesni katolickiej Boze, cos
Polske, dodajmy, piesni $piewanej w kosciotach, podczas manifestacji poprzedzajacych
wybuch Powstania Styczniowego. A jednak interpretacja tego fragmentu nie jest tak prosta
1 oczywista. Co moze wydac si¢ zaskakujace, owa kolumna jednoczy wokot idei wolnosci nie
tylko Polakow, ale rowniez Niemcow. Wszystkie narody niejako powotane sg do wielkosci.
Swiadczy o tym refleksyjne wyznanie, ktore osoba méwiaca kieruje do kazdego cztowieka:
,,B0 wystarczy nam jedna ziemia, cho¢ stron cztery i nieba obszar”. Zawarta w wierszu Gajcego
idea braterstwa narodow posrednio wskazuje na istote ,,wiecznej terazniejszosci”’. Nie
przypadkiem ,,mata kolumna” podpiera wielkie niebo. Owo niebieskie tlo, ktére sugeruje, ze
nalezy ona do nieba, trwa poza czasem. Kolumna wskazuje i oswietla §wiat ponadczasowych
wartos$ci. Przeciwnie, antropomorfizowana ziemia jest martwa, pozbawiona czucia, zmartwiala
(czytelne nawigzanie do Norwida ,,0jczyzny mojej stopy zakrwawione”). Ten kontrast obrazuje
rowniez kondycje duchowg ludzi, ktérzy znajduja sie w bezposredniej bliskosci ziemi- matki.

W  drugiej strofie stowem-kluczem, wokot ktérego organizuje si¢ warstwa

metaforyczna-obrazowa, jest wtasnie pojgcie czasu. Czas poddany zostal sakralizacji:

Czas, co smutne ciatlo ma weselic,

ktosy zgina niebieskie jak dachy

miasta twego i obtokow kielich

chyli w mtodo$¢ muzyczng. Wiec w blasku
rzeczy stoisz, w rekach ni¢ pejzazu

wijesz jasng, jak my zle zelazo.

W poetycka wizje miasta przysziosci wpisany jest znaczeniowy kontrast. Pojecie czasu
waloryzowane jest pozytywnie, przeciwnie, pojecie ciata - pejoratywnie. Widok ludzkiego ciata
moze budzi¢ uczucie smutku, gdy pozbawione sit witalnych, upodobnia si¢ do nieruchomego
przedmiotu. Wszak smutkiem napawa widok martwego ciata. Tylko czas, jako przedziwny
misjonarz, moze je rozweseli¢, ozywi¢, nakarmi¢. Ciato, jesli nie poddaje si¢ rytmom
mijajacego czasu, skazane jest na bezosobowo$¢, upodabnia si¢ do pustej formy. Widok mar
budzi jedynie wspomnienie osoby. Czas to sila ozywiajaca, wprawiajagca w muzyczny takt nie
tylko ruchliwg z natury mtodos¢, ale wszech§wiat, ktory przydaje rzeczom blasku. Tym samym

zaciera si¢ delikatna granica mi¢dzy doswiadczeniem czasu a wiecznoscia.



Nie przypadkowo na scenie poetyckiej wyobrazni pojawia si¢ wizja miasta przysztosci.
Fundamentem ziemi ocalatej z pozogi winno by¢ niebo platonskich idei: ,,nieba obszar /
dziwnie ptaski stoi jak z cienia”. Niebo, ktore staje si¢ ptaskie 1 kojarzy z cieniem, suponuje
przemiane¢ tego, co wysokie, w niematerialny fundament do budowania. To wtasnie niebo,
ktorego obtoki przyjmuja ksztatt przechylanego kielicha, pelne jest klosianych ziaren. Z nieba-
naczynia spadaja na podobienstwo kropel deszczu ziarna ideatéw. Metafora nieba pojetego jako
dach z ,,niebieskich ktoséw” suponuje na poty chrzescijanskie, a na poty platonskie ,,niebo”,
ktorego ziarna, spadajgc na ,,stopy dretwej ziemi¢”, nie wydadzg plonéw. Bohater wypowiada
si¢. w imieniu spotecznosci zajgtej ,,wiciem zlego zelaza”, skazonej apokaliptycznym
ptomieniem wojny. Owa dretwota, porazenie, nieptodnos¢, wiasciwe dla epoki ,twarzy

w ptomieniu kutych”, stoi w opozycji do czasu, ktory ma nadejs$¢ i przywrdci¢ rzeczom blask.

[...] Wiec w blasku
rzeczy stoisz, w rekach ni¢ pejzazu

wijesz jasna, jak my zte Zelazo.

Dla cztowieka przysztosci pejzaze - niczym szwalnicze nici - postuzg do wytwarzania
tkanin, dzianin, koronek, plecionek. Tym samym ojczyste krajobrazy stang si¢ zrodiem
pozytywnych inspiracji, pozwolg taczy¢, jednaé, przywracaé i pielegnowaé trwate wiezi.
Krolestwo nieba (sztuki, pigkna) skrywa w sobie $wiat idealow, ktore jak ziarna — z kielicha
oblokéw - spadng na zyzng ziemig¢ 1 przywroca rzeczom utracone pigkno. Ten, ktory przyjdzie,
by¢ moze pod pomnik kréla Zygmunta, stoi zapewne w utraconym na skutek wojny ,,blasku
rzeczy’.

Z kolei sytuacje spotecznosci uwiktanej w dramat wojny 1 okupacji charakteryzuje
W sposob subtelny metafora ,,wicia zlego zelaza”. Nastepuje spi¢cie antynomicznych wartosci.
Czlowiek przysztosci wije gniazdo (ojczysty dom) z pejzazy, zas podmiot liryczny ze ,,ztego
zelaza”. Co mozna ,,uwi¢ z zelaza” ? Zazwyczaj czynno$¢ wicia kojarzy si¢ z budowaniem
gniazda. Méwi sie potocznie, ze ptaki wija gniazda. Zelazo nie nadaje sie jako materiat do
budowy mieszkania dla ptakéw. Uwite ze ,,ztego zelaza” nie moze by¢ wygodne, przyjemne
i bezpieczne. Bedzie przypominaé raczej wigzienie lub bojowy pojazd. Czym moze by¢ owo
»Zzelazne gniazdo”, jesli nie metonimig wspdlczesnego poecie oreza wojennego. Wicie ,,ztego
zelaza” stuzy do zadawaniu ran, zabijania. Podobnie rysy ,,kutych w ptomieniu twarzy”, skryte
za metaforycznie pojeta przyltbica, tracg swoja naturalng gietkos¢ 1 migkkos¢. Sa twarde,

zastygle, kamienne, sugeruja duchowe zamkniecie. Tym samym ludzie ,,spelnionej apokalipsy”



skrywaja swoja osobowa tozsamos¢ za przystowiowa kamienng maska. Trzecia strofa jest

wymowna:

Ach, tak si¢ dziejom jutrzennym napatrz,
jak my twarze w ptomieniu kute
zwracali$my, gdzie grom swoje $wiatto
jak fontanny podnosit todke.

Lecz si¢ kocha¢ nie ucz tych ogni,

bo sen tatwy - lecz smutek pod nim.

Przestanie jest czytelne. Historia zatacza koto. Przyszte losy narodu uwiklane sa
w dramat powtarzalnosci tragicznych wydarzen. Owo jutro moze jednak potaczy¢ we wspdlne;j
walce. Tragedia umgczonego narodu jest rowniez tragedig przyszitych pokolen, ktére nigdy
w pelni nie zaznajg na ziemi pokoju i szczgécia. W kazdym momencie moze si¢ wydarzy¢ to,
co zawsze wydarzalo si¢ przez wieki. Dlatego zahartowane ogniem twarze nie postrzegaja
w gromie zjawiska strasznego, porazajacego swiadomos¢, ale rodzaj ognistej sity, ktorej nie
nalezy si¢ ba¢. Kocha¢ tego ,,ognia” nie wolno, cho¢ jako narzgdzie walki ksztattuje rycerski
charakter. Mozna jednak go objaé, oswoi¢ dziecigcym, infantylny spojrzeniem. Niech wieczne
pigkno goruje nad nietrwatos$cia.

Czy zatem pomniejszony do rozmiarOw serca pomnik mozna postrzegaé jako
ponadczasowy znak, ktory jednoczy narody wokoét romantycznej, piecknie wyrazonej w Odzie
do radosci idei, idei, ktora mowi, ze: ,,wszyscy ludzie bgda braémi”. Zapewne. Warto
podkresli¢, ze w poezji Gajcego nigdy nie pojawia si¢ nazwa konkretnego miejsca czy narodu.
Tym samym ogolne przestanie utworu Temu, ktory przyjdzie wpisuje si¢ w szerszg wizje. Wizja
ta realizuje wspomniang wczesniej ide¢ braterstwa miedzy narodami. Mozna przypuszczaé, ze
utwor skierowany jest zaréwno do zwasnionych narodow, jak i do rodakoéw, ktorym
powierzone zostato szczegélne postannictwo walki o wolno$¢. Wiersz epatuje nadzieja
odrodzenia 1 zjednoczenia ludéw w duchu sprawiedliwego podzialu granic, wzajemnego
poszanowania i braterstwa Ziemi¢ wolnych narodow okreslg nie tylko cztery kierunki §wiata,
ale przede wszystkim niebo. To wtasnie niebo uosabia przestrzen idei, ktére powinny petic
role drogowskazéw prowadzacych do budowy wspdlnego domu. Cztery strony to niewidzialne
granice nowego $wiata, duchowe filary, za$ 6w ,,nieba obszar” przyjmuje ksztatt fundamentu.
To wiasnie dlatego ziemia staje si¢ ,,plaska” 1 podobna do cienia. Najprosciej rzecz ujmujac,
w poetyckiej wizji Gajcego, niebo (ideatow) staje si¢ fundamentem ziemi. Ziemia staje si¢

doskonatym odbiciem (cieniem) nieba:



Bo wystarczy nam jedna ziemia,
cho¢ stron cztery i nieba obszar

dziwnie ptaski stoi jak z cienia.

Gajcy w swojej liryce, inaczej niz Baczynski, unikat dostownos$ci. Nie znajdziemy
w jego wierszach stow: Polska, Niemcy, Warszawa, warszawiacy. Nigdy bezposrednio nie
odnosit si¢ do realiow okupacyjnych. Tak jakby motywem pobudzajacym do spotkania miedzy
ludzmi r6znych epok miato by¢ czyste pieckno. Tym samym, podobnie jak Norwid, daje wyraz
wierze, ze wojenny kataklizm (spelniong apokalips¢) moze przetrwac tylko prawdziwa sztuka,
taka, ktora ,bierze zywot z ideatu”. I, jak to bywato w antyku, potrafi polaczy¢ wartosci
estetyczne z etycznymi. Wierzy, ze stosujac si¢ do prawidet stylu wysokiego, moze
fascynowac, urzekac¢, a tym samym przekona¢ do swoich racji cztowieka przysztosci. Moze
sprawi¢, ze jezyk sztuki zbuduje pomost do duchowego zblizenia. Tym samym zachgca
czytelnika owego wystanego w przyszto§¢ wiersza-listu do glebszej refleksji nad historig

1 miejscem cztowieka w Swiecie.

Tylko jednej za mato mitosci,
by sen przeby¢ i stang¢ powtdrnie

dlon bezbronng unoszac jak strung.

Ludzie, ktorzy trwaja we $nie-czasie, we $nie—rzece, doswiadczaja bolu, a wigc Ow sen
przyjmuje na poty znamiona koszmaru, wi¢zienia, z ktérego nie mozna si¢ wyzwoli¢. W tym
ujeciu ,,$ni¢” — oznacza marzy¢ o lepszym jutrze, a zarazem godzi¢ si¢ z cierpieniem,
z niemozno$cia wyjécia poza stan onirycznej niemocy. Snienie na jawie oddala od
prawdziwego zycia, ktore zawsze bedzie zwigzane z czynnym wcielaniem ideatow. Sen moze
jedynie w sposéb symboliczny projektowaé marzenia o lepszym jutrze, takim, ktory przyda
rzeczom blasku. Jednak mito$¢ nie moze urzeczywistni¢ si¢ w czasie, w miejscu, gdzie ,,twarze
w plomieniu kute”, a ludzie ,,wija zle zelazo” W tym konczacym wiersz dramatycznym
wyznaniu kryje si¢ zal, ze dton, ktora przeznaczona jest tworzenia sztuki (muzyki, harmonii,)
nie moze przekroczy¢ bariery marzen. Poetyckie marzenie — wystane w formie wiersza-listu
w przyszto§¢, moze natomiast zasia¢ ziarno przystowiowego dobra w sercu ,tego, ktory
przyjdzie”. Moze postuzy¢ do zblizenia. Pickno poetyckiego listu moze sta¢ si¢ ptaszczyzng
porozumienia, wspolnego, iluminacyjnego przezywania S$wiata wartosci. Tym samym

w porzadek estetyczny, w poetyke tadu i pigkna, wpisany jest porzadek etyczny.



Utwor Temu, ktory przyjdzie konczy ledwie uchwytna nuta goryczy, rozczarowania.
Smutkiem napawa $wiadomos¢, ze dton nigdy nie do§wiadczy bezbronnosci, Zze nie zostanie
rozbrojona 1 nie postuzy do budowania wi¢zi. Dton przyzwyczajana do ,,wicia zelaza” sposobi
si¢ do innej roli, do spetnienia tragicznej powinnosci wzgledem ojczyzny i narodu. W ten, nieco
odmienny sposob, bo naznaczony stygmatem meczenskiej ofiary, rowniez taczy si¢
z wieczno$cig. Wojna, ogien apokalipsy, staje si¢ przystowiowa kuznig rycerskich charakterow:
»twarzy w ptomieniu kutych”. Droge do nieba wskazuje swiecaca w centrum Starego Miasta

,mata kolumna” kréla Zygmunta I11 Wazy.



