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Krzysztof Kamil Baczynski, Podro: w nature.

Analiza literacka

»Par les soirs bleus d’été j’irai dans les sentiers” — stowa te zaczerpnat Baczynski z jed-
nego z wierszy Arthura Rimbauda, Sensation — czytat go najpewniej w oryginale, na co wska-
zuje jezyk tekstu poetyckiego w motcie jego wlasnego wiersza, francuski. ,,Sensation” oznacza
co$ bardzo podstawowego, filozoficznego w prostocie wlasnego ujecia — doznanie, odczucie,
a moze nawet — co$ procesualnego, przebiegowego, a zatem — odczuwanie, czyli: doswiadcze-
nie. Na te wlasnie watki, ulotnosci, odczuwalno$ci i momentalno$ci poznawania, poeta bedzie
w przysztosci wrazliwy szczegdlnie, a tymczasem w 1939 roku (bo to data powstania wiersza,
o ktorym tu méwimy) manifestujg si¢ one wyjatkowo wyraznie, nie mniej wyraznie, jak si¢
zdaje, niz w dojrzatej liryce autora Pokolenia. Rimbaud zawsze pozostawat dla Baczynskiego
wyjatkowo wazny, nie mniej niz Rainer Maria Rilke, ktorym fascynacje wspotdzielit Baczynski
wraz z zaprzyjaznionym Jerzym Kamilem Weintraubem — rdwniez poeta, o estetyce poetyckiej
do Baczynskiego bardzo zblizonej (a rownoczes$nie — niezaleznej...). Rzecz jasna — kandyda-
tow do bycia ,,polskim Rimbaudem” bylo, w tamtym czasie, bardzo wielu, a Baczynski, jezeli
rzeczywiscie marzyt o czym$ podobnym, miat, w tamtym czasie, wielu konkurentow. Rim-
bauda czytano, chetnie, jak i uwaznie, co najmniej od 1921 roku, kiedy zostat on przetozony na
jezyk polski (m.in.) przez: Jarostawa Iwaszkiewicza, Juliana Tuwima, a takze Zenona Prze-
smyckiego-Miriama — ,,Stroinski pisuje takie same prozy poetyckie [co Rimbaud — dop. K. S.],
a Rimbauda nie znal, wywalal wigc poniekad otwarte drzwi”, skarzyl si¢ nieco na lekturowa
niewiedze mtodzienca — gdy tamten odwiedzit go w Stawisku w czasie wojny — Iwaszkiewicz.

Ot6z, Baczynski znat Rimbauda — i1 to w oryginale! — juz w 1939 roku. Warto o tym
pamigtal, tak jak nalezy pamigta¢ o erudycyjnej podstawie catej praktyki poetyckiej tego —
$wietnie wyksztatconego, ale i doskonale wychowanego literacko — poety... On sam, rzecz ja-
sna, zzymat si¢ na wmawianie mu konkretnych tropow literackich, patronow czy inspiracji...

Jak pisata Emilia Musierowicz-Kieres:

Na uwagg o podobienstwie stylistycznym wierszy swoich i Stowackiego sam Baczynski miat odpowie-
dzie¢ — i to ,,z lekkim zniecierpliwieniem” — ze w jego wierszach obecny jest ,,zarowno Stowacki, jak Asnyk,
Klonowicz, Wincenty Kadlubek, Ewangelia $wigtego Jana i ksiadz Baka — na kazdy bowiem wspoétczesny, nowo-

czesny wiersz sktada si¢ milion poprzednich, caly dorobek niepodzielnej literatury”.



Coz, podobna, jakze bunczuczng, deklaracja mtodziutki poeta wcale nie uniewaznia
wplywow, inspiracji, aluzji, reminiscencji, czy filiacji swoich wiasnych tekstow wierszowa-
nych. Nie uniewaznia, powtorz¢ (nawet jezeli mu si¢ wydaje, ze jest calkowicie inaczej...).
Dzisiaj jest to bardzo wazne Swiadectwo samoswiadomosci, tworczej niezaleznosci, poniekad
réwniez powazna przestroga dla potencjalnego badacza Baczynskiego, aby nie szafowat po-
réwnaniami na sile, nie zestawial ,,wody z ogniem” cum grano salis — w przeciwnym razie
bowiem — doprowadzi¢ niechybnie moze do wykolejenia intencji poety... Wiersz Podroz w na-
ture, oczywiscie, zacheca do zabawy w skojarzenia — 1 mozna j3 uprawiaé, wszakze przy za-
chowaniu duzej porcji ostroznosci. Mamy do czynienia z osiemnastolatkiem — na pewno, nie-
zwykle zdolnym i znajagcym wielu znakomitych poetdw. Przypomnijmy moze, Ze ojciec
Krzysztofa Kamila, Stanistaw Baczynski byt znakomitym krytykiem literackim oraz miedzy
innymi ttumaczem poczytnego w tamtych czasach pisarza, Gilberta Keitha Chestertona. Nie-
wykluczone, Zze syn musial przeja¢ od ojca wiele literackiej samowiedzy — Podroz w nature
pokazuje, ze mtody Baczynski z pewnoscig byl wielbicielem Jézefa Czechowicza — liryczne
krajobrazy Czechowicza, cho¢by takie, jak stynny wiersz Lato na Wolyniu, ,,przeblyskuja”,
wlasciwie ze wszystkich strof nieprzecigtnie utalentowanego osiemnastolatka. Wspolna oby-
dwu poetom jest kunsztowna sktadnia, obudowana wielookresowym opisem poetyckim, co

$wietnie ukazujg juz pierwsze wersy Podrozy...:

Starym szlakiem powrotnych fabedzi
wiosna wroci jak balon wzdety biatym cieptem
na ramionach drzew ogorzalych od stonca

skwar — potudnia rozwiesi ptachty nieba skrzepte

W kolejnych dwoch wersach, drugiej juz strofoidy, Baczynski méwi o ,,skwarnych
zwierzyncach miast / odklejonych od stép”, o tym, ze ,,opadng w dot kotlin”, co mozna by
odczytywac z powodzeniem jako — obrazowe, rbwnoczesnie: obrazujace, a po czesci nawet
ikonograficzne — sugerowanie Edenu. Nieco dalej powie poeta, ze ,kotliny”, o ktorych tutaj
wspomina, ,,zasiane s3 piotunem gestym i migta”, czym oddziala na zmyst zapachu — nieco
dalej, w bardzo podobnej sekwencji, podmiot Baczynskiego bedzie usitowat oddziatywaé stu-
chowo, ale 1 — catkowicie synestezyjnie (os$lepiajace wzrok stonce, sypki piasek diun, poszum,
dzwigk 1 oddzwick mielenia), powiadajac, ze ,,stonce na biatych diunach piasek w poszum

zmiele”. To wszystko bardzo sensualne, zmystowe, witalne i witalistyczne, by¢ moze troche



nawet z ducha tzw. filozofii zycia zawartej w traktacie Henri Bergsona pt. Ewolucja tworcza
(Baczynski mogt Bergsona znac¢). Co moze tutaj najistotniejsze z perspektywy warsztatu wier-
sza, swoOj wybujaly sensualizm, a takze — witalizm oraz zmyslowos¢ — realizowane catkowicie
inaczej niz robili to Skamandryci, dla przyktadu, Kazimierz Wierzynski w tomie Wiosna i wino
(1919) badz Jarostaw Iwaszkiewicz w tomie Oktostychy (1919) — Baczynski wpisuje w niepo-
wtarzalny kod symboliczno-alegoryczny — tak ze dochodzi do osobliwego sprzezenia... Mozna
powiedzie¢, ze sensualizm nap¢dza tu myslenie alegoryczne oraz alegoryzm, a witalizm — sym-
bolistyczne kojarzenie, to znaczy: mys$lenie wedtug symboli, po linii symbolu. W podobny spo-
sob poeta korzystac bedzie, w przysztosci, z konwencji ballady romantycznej, za§ Podroz w na-
ture jest w takim przypadku zaledwie zapowiedzig podobnych technik wykorzystywanych na
peina skale w wierszach takich, jak Ballada zimowa, Ballada morska, Ballada o rzece, Ballada
o szczurach, a takze w wielu innych.

Juz nawet jako osiemnastolatek, poeta jest dojrzaltym kolorystg, zas we wtasnym kolo-
ryzmie, a takze w ,,koloryzowaniu” lirycznych przestrzeni — pozostaje konsekwentnym maksy-
malista. To wychodzi mu na dobre, to mu si¢ optaca. PrzywotaliSmy juz tutaj ,,biale diuny”,
przywotajmy wiec rowniez ,,zielone ciepto dzungli”, czy ,,.bujny zielony bambus [trzciny]”, sg
tutaj, oczywiscie, takze wspomniane ,,balon wzdety biatym cieptem”, ,,mewy przebijajace bte-
kit bielg lotu”, czy —najogolniej, a nie mniej poetycko ujmujac —,,natura — otchtan / zieleniejaca
na krancach blekitu”. Barwa jest tu nie tylko narzgdziem opisu §wiata, pozostaje rowniez $rod-
kiem rozpoznawania tego, co cielesne i duchowe, charakteru bytu, mozna powiedzie¢ takze, ze
barwa jest busolg, jest jedyng mozliwa moralnos$cig — bowiem, ujmujgc sprawe filozoficznie,
jest jedynym mozliwym... poznaniem... Taki wlasnie ,koloryzm”, filozoficzny, moderni-
styczny z ducha, zapoczatkowal, deklarowany wprost, patron wiersza Baczynskiego, Arthur
Rimbaud, chociazby w programowym wierszu Samogtoski — podaj¢ cytat w przektadzie Adama

Wazyka:

A czern, E biel, I czerwien, U zielen, O biekit,
Tajony wasz rodowod ktdrego$ dnia ustalg:
A, czarny 1 wlochaty gorset 1$nigcych wspaniale

Much, co brzgcza w odorze, cien w zatoke zaszyty [...].

W kolejnych wersach Samogtosek Rimbaud usituje nakresla¢ w ten wilasnie sposob:
osobistg, ale rownocze$nie mityczng, prywatng, a zarazem tez wyobrazniowa, synestezyjng

proweniencj¢ samogtosek wymienionych przez siebie po kolei w pierwszym pos$rod wersow,



samoglosek pozenionych z najsilniejszymi, dajacymi si¢ rozpoznawac, barwami. To wielka
unia obrazu z jezykiem, z pewnosciag Rimbaud w nig wierzy, jego koloryzm ma wymiar, ma
charakter — bez mala — logocentryczny. U mtodziutkiego Baczynskiego jest jednak, jeszcze,
inaczej: kolory, barwy maja przede wszystkim charakter uduchowionego ornamentu — i sg
wcigz tylko (a moze az?) dokumentem literackich poruszen duszy... By¢ moze gdyby autorowi
Pokolenia dane bylo zy¢ dluzej i rozwija¢, poglgbia¢ — problematyzowaé wlasng inspiracje
Czechowiczem, doczekaliby$Smy nowego wyrazu tak mocnej, artystycznej wiary, co ta Rim-
bauda, wiasnie (a byloby to szczegdlnie cieckawe w szarej, niewierzacej ani w barwe, ani w je-
zyk, epoce literatury po 1945 roku), niestety — Baczynski zgingt w czwartym dniu powstania
warszawskiego 1944 roku — $miertelnie raniony w Patacu Blanka w rejonie Srédmieécia, na
ulicy Senatorskie;j.

Tym, co wyzwala sensualizm, czy szerzej — cate sensualno-zmystowe $wiatoodczucie
(termin filozofa Martina Heideggera) towarzyszace lekturze wiersza ukorzenione zostato
w modelu ruchu, poruszania si¢, przemierzania drogi — ruchu dziatania, ale tez introspekcji —
zapowiedzianym w tytule. Przypomnijmy — tytut ten operuje nietypowym (a moze juz osobli-
wym) wyrazeniem przyimkowym: ,,podr6z w natur¢”, zamiast, na przyktad, ,,podr6z do na-
tury”, ,,podr6z na tono natury”. Owo ,,podréz-w-" to sygnat transmisji znaczen poetyckich,
ktéry powinien nas kierunkowa¢ w catym procesie interpretacyjnym. W utworze skondenso-
wanym pod wzgledem opisowym, epatujagcym wrgcz motywami inno$ci czy nowosci natury,
chetnie korzystajacym z orientalizmu (,,stonce na biatych diunach”, ,,usmiechniety bonza”,
wiec buddyjski duchowny w Chinach lub Japonii) tylko dwukrotnie pojawia si¢ czasownik
osobowy, podmiot za§ wypowiada si¢ o sobie samym — za kazdym razem chodzi o ten sam
zapowiadany juz w tytule ,,wglebiajacy” ruch az do jadra, az do rdzenia, ,,po sama r¢kojes¢”
rzeczywistosci, do jej najbardziej wewngtrznego sensu. W pierwszym wypadku Baczynski
tylko poetyzuje zachowanie swojego podmiotu, méwi lirycznie, ze — ,,wejdziemy w prezne
powietrze gorskich strumieni”. W drugim wypadku nagina juz jezyk do wilasnych potrzeb,
moze zachcianek, oraz oczekiwan — i tak pisze: ,,usniemy w zapach wtosow jak w morze —
kolysem”, my za$ nie wiemy, jak mozna ,,usng¢ w zapach wtoséw”, ,,usnag¢ w morze” — na
szczescie jakie$ konkretniejsze skojarzenia przywoluje ,,usypianie — kotysem”, kojarzy sig,
chociazby, z kotysanka, tak czesto wykorzystywang przez Czechowicza — cho¢by w wierszu
zaczynajacym si¢ od stow — ,,.Dawno juz ucicht / ztoty kogucik / i krélik biaty kwiatow nie
depcze”.

Tytul wiersza Rimbauda — tzn. Sensation — ktorego fragment stat si¢ podstawa motta

wiersza Baczynskiego, moze sugerowaé, ze podstawag Podrozy w nature stanie si¢ opis
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doswiadczenia abstrakcyjnego, a wskutek tego ucieczka od namacalnej poetyckiej konkretyza-
cji... Rzeczywiscie, cala sytuacja liryczna przedstawiona w utworze mogtaby zosta¢ sprowa-
dzona do opisu uogolnionego $wiatoodczucia. Czy to utrudnia jego interpretacje? Z pewno-
$cig... Warto jednak podkresli¢, ze w podobny sposob pisal uwielbiany przez Baczynskiego
Czechowicz poszukujacych uogolnien doswiadczenia, interesujacy si¢ w o wiele wigkszym
stopniu refleksja catkowicie wolng albo tez swobodna nad tym, czym jest zmystowo$¢, czy
czym jest synestezja? Dzieje si¢ tak, nawet jezeli poeta zdaje si¢ szkicowaé konkretng prze-
strzen oraz zapetia¢ jg poetyckimi zdarzeniami — funkcjonujg one bowiem jako zastepstwa
dziejacej sie akcji, jako rusztowanie raczej nizeli dziedzina zdarzen — nie jest to ostry obraz
tego, co si¢ dzieje — to metonimy, bo caly wiersz jest (,,rozciggnietym”: po calej sytuacji
lirycznej) metonimem, figurg zastepcza, tzn. zastgpujacy te, ktorej oczekiwalismy i ktora
traktowaliSmy przez to jako wtasciwg (bo spodziewang). To bardzo modernistyczne, obecne
wszedzie w poezji europejskiej tego czasu poczawszy od powstatych juz wtedy i1 cenionych
lluminacji Arthura Rimbauda po Cztery kwartety Thomasa Stearnsa Eliota — ktore, dopiero,
mialy powsta¢. Juz zaczynajac pisa¢ w wieku osiemnastu lat — Krzysztof Kamil Baczynski
pozostawal modernistg — a to znaczy — pozostawatl uczniem jednej z najwazniejszych szkot

literackich wtasnej wspotczesnosci. To bardzo wazne (i wazkie) spostrzezenie...



