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Krzysztof Kamil Baczynski, Podro: w nature.

Analiza jezykowa

Wiersz Krzysztofa Kamila Baczynskiego z 1939 roku reprezentuje z gory okre$lony
jezykowy obraz $wiata, manifestujgcy si¢ juz w samej operacji tytutowania utworu. Mtody,
osiemnastoletni raptem poeta postanawia zatytutowaé swoj utwor oryginalnie, tzn. stowami
,Podroz w natur¢”, gdzie charakterystyka gramatyczna sformulowania jest zgota inna nizeli
taka, ktorej spodziewalibySmy si¢ na pierwszy rzut oka. Podrézujemy na tono natury — tak
chyba najczesciej — podréz ,,w natur¢” nie wystepuje w jezyku, podobnie jak nie wystepuje
rekcja czasownikowa ,,podrozowac¢ w co$” — tak osobliwe konstruowane wyrazenie przyim-
kowe denotuje zatem co$ nowego: moze jakie$ niespotykane przymioty natury: jej bliskos¢,
namacalno$¢, dotykalno$¢, bezposrednio$¢, fizycznos$¢, moze jakie$ jej materializacje? Warto
przeciez zauwazy¢: podrdz to ruch, a wiec ,,podrozowa¢ w nature” to by¢ moze troche jak:
,poruszac sie¢ — w tyl, w przdd, w lewo, w prawo”, gdzie ,,w” sugeruje lini¢ najbardziej bezpo-
$rednich, przychodzacych od razu na mysl — mozliwosci. ..

Przejdzmy jednak juz do najwazniejszych sktadnikow jezykowego obrazu $wiata za-
wartego w wierszu Podroz w nature. Baczynski jest sensualistg, sensualizm jest najwazniej-
szym z celéw poetyzacyjnych w jego liryce: mozna to osiggaé przy pomocy instrumentacji,
zabiegdw upodobnienia dzwigkowego, mozna réwniez — przy pomocy bogatej architektury
stownej, skladni przymiotnikowo-rzeczownikowej, dopetieniowo-okolicznikowo-przydaw-
kowej, wreszcie — z uzyciem inwersji: ,,a noc wilgotnym ciatem otrze si¢ w mgty zielen” —
dopetienie przydawkowe ,,wilgotnym ciatem”, szyk przestawny w wyglosie wersu, czyli
,mgly zielen”. Nieporéwnanie trudniej wyznaczy¢ jest tu ksztatt fonetyczny wiersza poety —
jednakze wzor brzmieniowy tekstu, wyznaczajacy nastrojowg muzyke catosci, symetrycznie
zaistniewa juz na poczatku i na samym koncu wiersza — co bedzie tym wzorem — w sensie
$cistym? Nagromadzenie specyficznej spotgtoski ,.t”°, spoigtoski pototwartej, do tego jeszcze
wargowo-mickkopodniebiennej, w wyglosach werséw pierwszej oraz (czg¢éciowo) ostatniej
strofoidy. Baczynski instrumentuje, muzykalizuje wrecz, od tej wyjatkowej spolgtoski cale

frazy (,,skwar — po-lud-nia rozwiesi plach-ty nieba skrzep-te”), buduje rowniez tylko na tej



jednej spotgtosce zupehie kluczowe, dla wiersza, metafory — ,,wzdetych bialym cieplem”,

,;ogorzalych od stonca”, czyli ,tym [ - ] -tem”, albo ,tych [ - ] ston™:

Strofoida 1. Strofoida 4.
Starym szlakiem powrotnych tabedzi A noc wilgotnym cialem otrze si¢ w mgly zielen
wiosna wroci jak balon wzdgty bialym cieplem dzungla paruje w gor¢ mokra mgielka potu

naramionach drzewogorzatych od stonca usniemy w zapach wloséw jak w morze — koly-

skwar — poludnia rozwiesi plachty nieba
sem

skrzeple . .. .
kiedy mewy przebija blekit bielg lotu

Juz w tak wczesnej tworczosci jak ta reprezentowana przez wiersz Podroz w nature
mozna $miato mowi¢ o autorskiej stylistyce tekstu, ksztaltujacym si¢ idiomie, moze przede
wszystkim o charakterystycznym wersie Baczynskiego pelnym dodatkowych elementéw in-
strumentacyjno-muzykalizujacych, gdzie bogactwu wyobrazniowo-wrazeniowemu w tekscie
stale towarzyszy maksymalizowanie technik formalnych, pomagajacych 6w maksymalizm
przekonujaco artykutowaé, ewokowac, wyrazaé. By to zaobserwowac, raz jeszcze skupmy
uwage na zacytowanych juz strofoidach 1. i 4. Jedna z najistotniejszych cech fonetycznego
modelowania przekazu poetyckiego sa u Baczynskiego echolalia, frazy do tego stopnia zbli-
zone dhugoscig oraz ksztaltem spotgltoskowo-samogloskowym, ze wywotujace wspotbrzmie-
nia: w wersie drugim strofoidy 1. po rozkwitajacym muzycznie uktadzie: ,,wiosna wroci jak
balon” (chodzi w tym wypadku o samogtloski: $rednig ,,0” oraz szeroka ,,a” w otwierajacym
wers slowie ,,wiosna” i1 o szeroka ,,a” oraz o $rednig ,,0” w zamykajacym struktur¢ stowie:
,balon”) nastgpuje catkowicie echolalijne, o§miosylabowe sformutowanie — ,,wzdety biatym
cieptem” — potegujace sensualizm catego poetyckiego ujecia.

W strofoidzie 4. z kolei Baczynski z bardzo duza swoboda (ale tez: nonszalancja),
w celu dodatkowej muzykalizacji przedstawienia, operuje rymem wewngetrznym (pierwsze 3
wersy), ktorego dyskretnie odczuwalny tok poeta nagle porzuca — w ,,zwienczeniu” catego
uktadu (4. wers juz bez rymu wewngtrznego). We wszystkich pozostatych przypadkach mamy
do czynienia z kunsztowng niedokladnos$cig wspotbrzmien (,,ciatem” — ,,zielen” w 1. wersie,

,»gore” — potu” w 2. wersie oraz ,,wlosow” — , kotysem” w 3. wersie).



Juz w pierwszym zdaniu niniejszej analizy postuzytem si¢ pojeciem, ktore — chociaz
funkcjonuje w literaturze od lat — dopraszatoby si¢ o pewien objasniajacy komentarz, wszak
jezykowy obraz $wiata (bo to o tym pojeciu jest tu mowa) nie jest okresleniem jakkolwiek
zwigzanym z poetologiczng analizg cech wiersza czy tez jego artystyczno-jezykowej jakosci
wykonania. Na tak zwany jezykowy obraz $wiata sktada si¢ zespot sgdow — o okreslonym
przedmiocie, zjawisku, o osobie, rzeczywistosci, ktore daje sie opisa¢ jezykowo za pomoca
okreslonych, najczgéciej osobnych, czy nawet niekiedy oryginalnych $rodkéow dostgpnych
uzytkownikom jezyka. Najczescie] mowi si¢ raczej o zbiorowym jezykowym obrazie §wiata
okreslonych spotecznosci, rzadko odnosi si¢ to do obrazow jednostkowych czy do obrazow
wytwarzanych tekstowo — poprzez utwory literackie okreslonego artysty. Mozna by ujaé za
Ludwigiem Wittgensteinem, Ze ,,granice mojego jezyka sa granicami mojego §wiata” — a za
Martinem Heideggerem mozna by z kolei mowi¢ o §wiatoodczuciu i §wiatoobrazie, obydwu
wytwarzanych wlasnie przez jezyk konkretnego utworu literackiego (a dopiero potem, suma-
rycznie, przez caly idiom autora) — wszystko to za$ podkreslane byloby przede wszystkim po
to, aby udobitnié, ze jezyk, jego wybor, jego wykorzystanie, jego poetyzacje, wreszcie jego
operacjonalizacje — nie sg to wybory niewinne, catkowicie niewinne i bardzo lubig skrywac
okreslong (nie zawsze grozng, ale zawsze wyraznie zaznaczajaca si¢) intencje.

Uzywamy tu jeszcze jednego osobliwego okreslenia: rzeczownika ,,idiom”, ktory
w analizie jakiegokolwiek materiatu literackiego zawsze oznacza to samo, mianowicie, orygi-
nalny, niepowtarzalny wrecz styl prowadzenia mowy poetyckiej 1 osiggania poprzez to osta-
tecznej mozliwosci wystowienia — wyrazu. To zdumiewajace, ze osiemnastoletni Baczynski
posiadat juz swoj idiom, moze to niewiarygodne, albo przynajmniej nie do uwierzenia, ale:
wlasnie tak jest, za§ wiersz Podroz w nature méglby, bez trudu, postuzy¢ za dowod, ze tak
rzeczy si¢ maj3. To styl inkrustacyjny, narzednikowy, z bogatg warstwag dopelnieniowa oraz
przydawkowa (,,wieczor opadnie w oczy uSmiechnietym bonza”), a mozna by powiedzie¢
jeszcze — ,,popisowy” to styl, wszak wcigz jest on tworzony przez starszego — nastolatka...
Czasowniki w takim uktadzie zdaniowym nie tylko impresjonizuja, czy raczej sensualizuja,
sytuacje liryczne, ale réwniez materializujg caty obraz, wrecz fizykalizuja ujecie: Baczynski
jest zawotanym poetg zywioldw, obsesyjnie lojalnym wobec tego tematu: co$ tu stale si¢
,wzdyma”, ,kropli”, ,krzepnie”, ,,miele”, ,,opada”, ,,wije”, a wreszcie ,,paruje”, ,,przebija”
i,,cichnie”, to te uktady czasownikowe dominuja, sg preferowane czy faworyzowane chocby
poprzez oryginalne, nierzadko abstrakcyjno-fantastyczne, animizacje i antropomorfizacje
(,,dzungla zielonym cieptlem owionie dzwigk brgzu”, no dobrze, jednak jak si¢ — ,,wionie

dzwigk”, zapewne dookota samego siebie — chciatoby si¢ zapytac).



W wymiarze wersowo-zdaniowym Baczynski jest poeta niezwykle umiejetnie — cza-
sami wrecz po wirtuozersku — stosowanych elips i retardacji. Czg¢sto to ze sprzezenia tych
dwoch zabiegéw poeta czerpie tzw. sile ewokowania poetyckiego, czyli sile wrazenia, jakie
niosg jego poetyckie obrazy. Rzecz daje si¢ zaobserwowac juz poczawszy od tych najwcze-
$niejszych tekstow poety, tzw. juwenilidow. Retardacja, a zatem — odwlekanie czy opdznianie
majacych mie¢ miejsce w wierszu okreslonych zdarzen poetyckich, w tym takze op6znianie
momentu ostatecznego dookreslenia, determinacji sytuacji lirycznej — to wszystko bedzie
u Baczynskiego zawsze zabiegiem niezwykle kunsztownym 1 $wiadomie wypelnianym bogata
ornamentacjg w zakresie poetyckiego wyrazu. Czytelnik, tutaj inaczej nizeli w tradycyjnych
retardacjach, w podobnej sytuacji nie tyle ma wrazenie potggowania si¢ napigcia w sytuacji
braku decydujacych dla niego informacji, ile — uczestniczy w przedluzajacym si¢ pochodzie
wrazen plyngcych wprost z tekstu, a wrecz mozna by powiedzie¢, ze przedziera si¢ przez
,»ol$niewajacy las” — nim dojdzie do sedna rzeczy, czyli sedna znaczenia, sedna do§wiadcze-
nia... sedna poetyckiego przekazu. I tak jest rowniez w przypadku wiersza pt. Podroz w na-
ture... Przyjrzyjmy si¢, dla przykladu, zbudowanemu na trzykrotnym az powtorzeniu grupy
okolicznikowej — okolicznika miejsca — wielokrotnemu paralelizmowi fleksyjno-sktadnio-
wemu z 3. strofoidy. Podmiot liryczny Baczynskiego zapowiada w pierwszej osobie liczby
mnogiej: ,,wejdziemy”. W co? — chcialoby si¢ zapyta¢, jednakze dalsza informacja nie tylko
pozostaje poetycko niedookreslona, ale retarduje informacje kolejne, potggujac przyjemny
(badz co badz) ,,paraliz” zatrzymanej basniowo sytuacji lirycznej, zatrzymanego — innymi
stowy jeszcze — oka kamery. A Baczynski jest mistrzem takowego, potegowanego w swojej
nieruchomosci, retardowanego tekstu — jest mistrzem ,,stezalego” i ,,zawiesistego” nastroju,

wywotanego ,,duktem hipnotycznym” sktadni:

wejdziemy w prezne powietrze gorskich strumieni

w puszcze — luk morza ucichly chtodem wérod skwaru
w ciche koputly wite na ptakach jak wieniec

w mroczne sklepienie poszumu rozdarte §wistem
ptakow...

nizej...

Jezeli dodamy do tego, ze ta wielokrotnie powtarzana — i pigknie frazujaca (sama ze

soba) — informacja poetycka, sprawiajaca wrazenie niezwykle celowych zabiegéw podmiotu



usitujacego nie tyle nazywaé, co peryfrazowaé' rzeczywistoéé — wypehiona jest elipsami,
a wiec poetyckimi skrotami mysli, forma estetycznego niedopowiedzenia, trudno nie odebra¢
szczegblnego wrazenia silnego oniryzmu catego wiersza Podroz w nature Baczynskiego —
a jest on uzyskiwany bardzo konsekwentnie oraz jednolicie, tzn. przy pomocy narzedzi stricte
jezykowych, dla ostatecznego okreslenia catosci literacko-jezykowego obrazu $wiata — i ten
sposob portretowania rzeczywisto$ci wroci tez w pozniejszych, dojrzalszych lirykach poety,
takich chocby, jak stynne ***(Niebo zlote ci otworze...). Elipsy, o ktérych tutaj méwimy, to
najczesciej elipsy tacznikowe — tacznik to powtarzajaca si¢ cze$¢ zlozonego orzeczenia, naj-
czesciej reprezentujgca czasowniki ,,by¢”, ,stac si¢”, ,,zosta¢”: w Podrozy w nature, na przy-
ktad, czytamy o ,,natura — otchtan / zieleniejaca na krancach bigkitu”, zamiast ,,natura [jest
niczym] otchlan zieleniejaca na krancach biekitu”, Iub tez ,,w puszcz¢ — tuk morza ucichty
chtodem” zamiast ,,w puszczg [, ktora jest] tukiem morza ucichtym chtodem]” czy w koncu
najmniej jasne ,,dzungla zielonym cieptem owionie dzwigk brazu — cialo” zamiast — co jest
prawdopodobne tu najbardziej: ,,dzungla zielonym cieptem owionie dzwigk brazu [, ktorym

jest] ciato”.

Jezyk poetycki jest podstawowym nosnikiem stylu autorskiego, szczegolnie — w tak
idiomatycznej, oryginalnej poetyce — na jezykowa oprawe tekstu wrazliwej — jak poetyka
Krzysztofa Kamila Baczynskiego. Warte podkreslenia jest tutaj réwniez i to, ze obcujemy z ju-
weniliami poety, przygladamy si¢ wiec ksztaltujacym sie cechom stylu (nie za$ formalnie
uksztaltowanym juz wyznacznikom), obserwujemy w ten sposob, jak na gruncie osobnego
(osobnieczego) jezyka rodzito si¢ zjawisko, a wlasciwie — ,,arcyzjawisko”: Krzysztof Kamil
Baczynski. Podsumowujac calg refleksje, zauwazy¢ nalezaloby réwniez, czego wehikulem,
transporterem czy — innymi stowy — medium, jest w Podrozy w nature jezyk. Ot6z, ma on
charakter odstaniajacy, bo odstania ukryta przed oczami rzeczywisto$¢, prawdziwy, epifa-
niczny, a wrecz ,,plynny”, ,,doznaniowy” (tak mozna by powiedziec...) charakter $wiata. Juz
powiedzieliSmy tu wiele o muzyce wiersza Baczynskiego — o niezwykle ,,popisowym” stylu

nadrzednikowym majacym za zadanie sygnalizowa¢ caty artyzm wystowienia oraz obfitos¢

! Peryfraza to chwyt stylistyczny, omowne nazywanie rzeczywistosci, tak by poming¢ nazwe, a zarazem tez —
wypehic¢ jej brak opisem catego przedmiotu, kolokwialnie rzecz ujmujac — mamy tutaj na mysli... ,,okrazanie

tematu”: ono rowniez, zrealizowane stylistycznie, moze potggowac artyzm poetyckiego przekazu.



poetyckiej sktadni. Pora powiedzie¢, ze wszystkie owe cechy stylu — tzw. jezykowy obraz
$wiata konstruowany przez Baczynskiego-artyste — sprze¢gnigte sa z czyms$ glebszym — co
wspomniany obraz uprzedza, jest bowiem zrodlem wszelkiej obrazowo$ci. Mam tu na mysli
wyobrazni¢ jezykowa Baczynskiego, wyobrazni¢ (azeby: ,,odpowiednie da¢ rzeczy stowo”)
poetycko-artystyczno-jezykowa — bez u§wiadomienia jej sobie w skonczonym ksztalcie, ana-
liza jezykowa Zadnego wiersza tego poety nie moze zosta¢ uznana za zakonczong ani za...

zadowalajacy...



