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— WSTEP —

y$lac o relacjach technologii i niepelnosprawnosci, zwykto sie postrzegac je

jednokierunkowo, z osobami niepetlnosprawnymi jako biernymi - i w zatoze-
niu wdziecznymi — beneficjentami biotechnologii, ktora dostarcza przeznaczone
dla nich rozwiazania, oraz panstwami, ktére za dostep do owych rozwigzan, cze-
sto nadmiernie skomplikowanych (over-engineered), a wiec bardzo drogich, ptaca.
Zaiste, gdy jest mowa o zwigzku niepelnosprawnosci z technologia, w pierwszej
kolejnosci przychodza na mysl protezy. Niegdy$ wstydliwie skrywane, kamu-
flowane pod ubraniami, kreowane podtug ksztattu i koloru ludzkich cial: obte,
miekkie i r6zowe, dzi$ sa obiektami nieskrywanego technofetyszyzmu, dumnie
prezentowanymi przez uzytkownikéw-weteranéw (jak w projekcie fotograficz-
nym Michaela Stokesa Always Loyal z 2015 roku), ukazywanymi w wysokobudze-
towym kinie (gtosna posta¢ Furiozy w Mad Max: Na drodze gniewu, 2015) i nume-
rach tematycznych tygodnikéw opinii (,Polityka. Niezbednik inteligenta” 2/2017
wydanie ,Postcztowiek. Medycyna, genetyka, etyka”). I nie bez powodu. Zygmunt
Freud — sam bedacy uzytkownikiem protezy podniebienia i szczeki, ktore stracit
na skutek choroby nowotworowej — pisat w 1930 roku: ,,Cztowiek, by tak rzec, stat
sie czym$ w rodzaju boga-protezy (ang. prosthetic God) i zaiste jest on wspania-
ly, gdy wyposazy sie we wszystkie swe narzady pomocnicze, te ostatnie nie zro-
sty sie jednak z nim, niekiedy za$ ich obstuga wymaga oden niemato wysitku™.
Faktycznie, takze obecnie trudno jest uciec od transhumanistycznych zachwy-
téw nad ponadludzkimi mozliwo$ciami ciat przedtuzonych o protezy z wtékna
weglowego — juz wcale nieprzypominajace ludzkich konczyn, ale ostentacyjnie
eksponujgce nieanatomiczne ksztatty. Trzeba jednak pamieta¢, ze relacja miedzy

1 Z.Freud, Kultura jako zrodto cierpieri, [w:] tegoz, Pisma spoleczne, Wydawnictwo KR, Warszawa 1998, s. 186.
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technologia a niepelnosprawnoscig to nie tylko wielki, biotechnologiczny biznes
i zaawansowana medycyna z procesorami (na przyktad stuchu) wszczepianymi
do mézgu. To takze niszowe, maloskalowe projekty, tworzone przez samych za-
interesowanych, osoby z niepelnosprawnosciami, ktére — jak pisze Alice Wong —
»53 CHOLERNIE kreatywne. Nieustannie wynajdujemy, adaptujemy i hakujemy
Swiat, ktory nie zostal zbudowany dla nas™.

Niepelnosprawnosé i technologia to takze tematy wielu tekstéw kultury,
wsréd ktorych szczegblne znaczenie maja filmy ze wzgledu na swéj walor audio-
wizualny. Relacje miedzy obrazami kinowymi a niepetlnosprawnoscig i tech-
nologia mozna rozpatrywa¢ w kilku perspektywach. Po pierwsze, niepelno-
sprawno$¢ to temat wielu filméw, zaréwno fabularnych, jak i dokumentalnych,
a nawet animowanych. Filmy fabularne w wiekszos$ci koncentruja sie na poko-
nywaniu przeciwnosci losu, barier spotecznych i psychologicznych przez cho-
rego badz niepelnosprawnego bohatera. Jesli nawet protagonista nie odzyskuje
w finalnej czesci zdrowia, to zazwyczaj odnosi zwyciestwo dzieki swojej posta-
wie i pracy. Przypadkiem szczegélnym posrdd filméw o tej tematyce sa biopiki.
Faktograficzne tlo nadaje range i znaczenie historiom po$wieconym chorobom
i niepelnosprawnosci. Prawdziwe postaci, ktore mimo swej kondycji zyskaty sta-
we, odniosly spektakularny sukces w polityce, sztuce czy biznesie, sa wartoscia
dodang w ekranowych disability narratives. Ich afirmatywna funkcja jest oczy-
wista: jeste$ niepetnosprawny, ale mozesz wszystko. W przypadku filméw doku-
mentalnych wazniejsza niz happy end wydaje sie funkcja spoleczna czy wrecz
dydaktyczna. Dokumenty, koncentrujac sie niejednokrotnie na kameralnych
historiach, stajg sie w pewnym sensie studium antropologii codziennosci czlo-
wieka niepetnosprawnego. Posréd réznorodnych filmowych reprezentacji cho-
réb i niepelnosprawnos$ci mozna znalez¢é rowniez ciekawe przyklady obrazéow
animowanych, czesto adresowanych do dzieci. Sa one przede wszystkim alter-
natywa dla dokumentéw i filméw aktorskich ze wzgledu na technike animacji,
ktora czesto pomagata filmowcom w przekazywaniu istotnych medycznych in-
formacji, czego przyktadem jest chocby Polska Kronika Filmowa. Dokumento-
wane przez jej twoércow przemiany w polskiej i Swiatowej medycynie po drugiej
wojnie Swiatowej sg czyms$ wiecej niz tylko narzedziem propagandy. Stanowig za-
pis przemian spotecznych i cywilizacyjnych w powojennej Europie. By przyblizy¢
odbiorcom mozliwoSci 6wczesnej medycyny, realizatorzy odchodzili czesto od pro-
stego dokumentalnego zapisu. Wykorzystywali natomiast animacje czy poetyke
charakterystyczng dla filméw fabularnych.

Medycyna, choroba i niepelnosprawnosc to tematy, ktére wydaja sie szczegél-
nie wymagajace w procesie realizacji filmu. Technika i poetyka filmowania mu-
sz3 wyjs¢ naprzeciw oczekiwaniom widzéw, ktérzy z niestabngcym zaangazowa-
niem ogladaja seriale medyczne czy filmowe adaptacje, takie jak Motyl i skafander
(rez. Julian Schnabel, 2007).

2 A. Wong, Disability Visibility Podcast, Episode 31: Disabled inventors, Disability Visibility Project, https://disabili-
tyvisibilityproject.com/podcast/ (10 wrzesnia 2018).

3 Biopic to anglosaskie okreslenie filmu biograficznego; skrét od biographical picture.
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Magdalena Zdrodowska, Sylwia Kotos

Na szczegbélng uwage zastuguja jednak te teksty kultury, ktére nie tyle reprezen-
tuja osoby niepelnosprawne, ile sg przez nie tworzone: filmy dokumentalne (jak
autobiografia Steve’a Gleasona Gleason, zmontowana przez Claya Tweela, 2016),
fabularne (na przyktad Mam na imieg Emily, w rezyserii zmartego w 2017 roku
Simona Fitzmaurice’a, 2015), wydarzenia teatralne (warszawski Teatr 21, w kto-
rym wystepujg aktorzy z zespotem Downa) czy utwory literackie (jak autobiogra-
ficzna powieS¢ Moja lewa stopa Christy’ego Browna z 1954, z gtosna ekranizacja
z 1989 roku). Podobnie jak technologie, ktére osoby z niepelnosprawnosciami
tworzg same, sg one nie tylko gtosem pluralizujacym przestrzen kulturowsa i tech-
nologiczng, lecz takze polityczna deklaracjg emancypacji i odzyskiwania gtosu.
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