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Wartykule przyjrze sie muzyce popularnej' jako
swoistemu rodzajowi kulturowej pamieci. Mu-
zyka, jako forma aktywnos$ci kulturowej, jest tym
elementem rutynowych dziatan, ktéry reprezentuje
praktyki kulturowe na réznorodnych poziomach,

1 Sam termin ,muzyka popularna” rozumie¢ mozna réznorodnie, jak wska-
zujg ujecia prezentowane w pracach: Theodora W. Adorna i Hannsa Eislera
(Polityka styszenia, [w:] Kultura dZwigku. Teksty o muzyce nowoczesnej, wyb.ired.
Ch. Cox, D. Warner, Stowo/Obraz, Terytoria, Gdansk 2010); Andrew Chestera
(Second thoughts on a rock aesthetic. The band, [w:] On Record: Rock, Pop, and the
Written Word, red. S. Frith, A. Goodwin, Routledge, London 1990); Chrisa Cut-
lera (O muzyce popularnej, Wydawnictwo ,Zielona Sowa”, [b.m.] 1999); Simona
Fritha (Music for Pleasure. Essays in the Sociology of Pop, Polity Press, Cam-
bridge 1988); Maxa Horkheimera i Theodora W. Adorna (The culture indus-
try: enlightenment as mass deception, [w:] Media and Cultural Studies, red. M.G.
Durham, D.M. Kellner, Blackwell Publishing, Oxford 2006); Larry’ego Starra
i Christophera Alana Watermana (American Popular Music, Oxford Univer-
sity Press, New York — Oxford 2003); Johna Strattona (What is ‘popular mu-
sic’?, ,Sociological Review” 2(31)/1983); Roya Shukera (Understanding Popular
Music, Routledge, London — New York 2001; Popular Music. The Key Concepts,
Routledge, Oxon — New York 2006); Richarda Middletona (Locating the people.
Music and the popular, [w:] The Cultural Study of Music. A Critical Introduction,
red. M. Clayton, T. Herbert, R. Middleton, Routledge, London 2003); czy Lucy
Green (Music education, cultural capital, and social group identity, [w:] The Cul-
tural Study of Music..., dz. cyt.). We wspétczesnym kontekscie ,popularny” to,
uzywajac definicji zaproponowanej przez Raymonda Williamsa (R. Williams,
Keywords. A Vocabulary of Culture and Society, Oxford University Press, New
York 1983, s. 236): well-liked by many people i widely favoured, a wiec powszech-
nie akceptowany, lubiany — muzyczne wytwory muzycznego przemyshu wpi-
suja sie w to okreslenie. Muzyke popularna mozna zatem definiowa¢ jako
typ réznorodnej gatunkowo muzyki nastawionej na masowego odbiorce,
trafiajacej w usrednione gusta publicznosci, pelnigcej funkcje rozrywkowe,
estetyczne i integracyjne. Muzyka taka jest wytwarzana, dystrybuowana
i reprodukowana przez przemyst muzyczny i rozpowszechniana poprzez
masowe media, stajac sie produktem rynkowym i podlegajac utowarowie-
niu, co sprawia, ze jest fatwo dostepna dla odbiorcy. Przybiera ona zazwyczaj
rozpoznawalng, zestandaryzowana forme tatwej w odbiorze piosenki z repe-
tycjami poszczegdlnych czesci, wedtug schematu zwrotka — refren.
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utrwalajac typowe dla danego §rodowiska spotecznego sposoby zycia, rozumie-
nia §wiata oraz nadawania mu istotnych dla ludzi znaczen. Muzyka jest jednym
z wymiaréw codziennego funkcjonowania czlowieka, ktéry definiowany jest
z jednej strony przez indywidualne predyspozycje i osobiste wybory, z drugiej
za$ przez oddzialywanie Srodowiska, wplyw mediéw masowych oraz — co nie
mniej istotne — poprzez uwarunkowania klasowe, ktéorym podlega kazdy czto-
wiek w zakresie wyboréw estetycznych. Tekst bedzie proba odpowiedzi na pyta-
nie, czy mozna potraktowaé¢ muzyke jako swego rodzaju miejsce pamieci, ktore
uwiklane jest w szersze konteksty zwigzane z przesztoScia, i w jaki sposéb to
zrobié.

Muzyke, bedaca forma kulturowej pamieci, rozumie¢ nalezy jako dzwiekowa
przestrzen odzwierciedlajaca aktualny obraz spoleczenstwa — style muzyczne,
sposoby produkcji dziet muzycznych czy popularne w danym momencie utwory
i wykonawecy to istotne wskazniki, poprzez ktére mozna odczytywacé szersze ten-
dencje i zmiany kulturowe w spoteczenstwie. Wida¢ to wyraznie na przykladzie
rockowego boomu poczatku lat osiemdziesigtych XX wieku, jaki mial miejsce
w Polsce. Odzwierciedlal on upodobania mtodych ludzi i ich estetyczne wybory
warunkowane Ssrodowiskowo i przez media. Muzyka popularna stala sie wtedy
elementem kulturowych praktyk: byta ttem dla rutynowych czynnosci cztowieka,
pemita funkcje zwigzane z ekspresjg jednostkowych i klasowych uwarunkowan
oraz, co najwazniejsze, byta elementem wspoéttworzacym tozsamo$é grupowa
jako czes§¢ pamieci zbiorowej.

PAMIEC KULTUROWA/MIEJSCA PAMIECI

Uzywajac kategorii miejsca pamieci, odwotuje sie w tej pracy do ustalen Pier-
re’a Nory i calego nurtu humanistyki okre§lanego mianem memory studies. Po-
jecie collective memory ukute przez Maurice’a Halbwachsa? od konca XX i progu
XXI wieku stosowane jest w humanistyce na szeroka skale. Pozwala ono spoj-
rze¢ na zjawiska kulturowe w konteks$cie dzialan zbiorowych oraz ich osadzenia
w pewnego rodzaju cigglosci historycznej, umozliwiajacej — co z punktu widzenia
moich rozwazan szczegélnie cenne — tworzenie sie, podtrzymywanie i reprodu-
kowanie tozsamosci zaréwno zbiorowej, jak i jednostkowej. Pierre Nora w pra-
cy Miedzy pamieciq i historig. Les lieux de Mémoire, poréwnujac pamieé jako twér
kulturowy funkcjonujgcy w terazniejszosci i pisanie o przesztosci (czyli historie),
stwierdza:

Pamieé jest Zyciem wiedzionym przez zywe spoteczeristwa ustanowione w jej imie. [...| Pa-
migc jest afektywna i magiczna; przyswaja zatem jedynie pasujgce do niej fakty; karmi
wspomnienia, ktore mogq byé nieostre lub odlegle, globalne lub oderwane, partykularne
lub symboliczne. Historia jest wytworem intelektualnym i Swieckim, domaga sie wiec

2 M. Halbwachs, The Collective Memory, Harper & Row, New York 1980. Zob. w tym kontekscie dyskusje nad
stosowaniem tego pojecia: M.S. Rusu, History and collective memory. The succeeding incarnations of an evolving
relationship, ,Philobiblon” 2(18)/2013, s. 261; P. Nora, Reasons for the current upsurge in memory, ,Transit (Européische
Revue)” 22/2002, http://www.eurozine.com/articles/2002-04-19-nora-en.html (1 wrzesnia 2017); D. Lowenthal,
Material preservation and its alternatives, ,Perspecta” 25/1989, s. 67; M. Saryusz-Wolska, Zapomniec¢ si¢ w pamieci.
Pytania o badanie pamieci kulturowej, ,Kultura Wspélczesna” 1/2010, s. 81.
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analizy i krytyki. Pamie¢ umieszcza wspomnienie w porzqdku sakralnyms; historia, zawsze
prozaiczna, na nowo je uwalnia. [...| Pamiec jest absolutna, podczas gdy historia moze uj-
mowac jedynie to, co relatywne’.

Za Jakiem Le Goffem stwierdzi¢ mozna, Ze to opowieS¢ o przesztosci, ale podej-
mowana zawsze z pewnej okre§lonej przez nadawce perspektywy, pozwalajacej
— co najwazniejsze — na ksztaltowanie wygodnej dla nadawcy praktyki dyskur-
sywnej‘. Rekonstruujemy zatem fragmenty przesztosci jako pewne narracje pro-
wadzone z réznych stanowisk, jednak istotg jest w nich zawsze pozycja nadawcy.
Jak zobaczymy w dalszej czesci tekstu, narracje o audiosferze podejmowane sg
z rozmaitych pozycji i tym samym uwzgledniajag w opowiadaniu rozmaite kregi
os6b uwiktanych w konkretne historie-narracje. Pamie¢ zbiorowa jest dobrem
kulturowym, podlegajacym uwspoélnianiu poprzez praktyki kulturowe wyrazane
w narracjach.

Miejsca pamieci, jak zauwaza Nora, to ,any significant entity, whether material
or non-material in nature, which by dint of human will or the work of time has
become a symbolic element of the memorial heritage of any community™. Nora
wskazuje na trzy rodzaje takich wtasnie spotecznych tworéw, ktére mozna uznaé
za lieu de mémoire: miejsca, a wiec konkretne fizyczne lokalizacje (muzea, katedry,
patace, pomniki); idee i praktyki kulturowe (rytualy, ceremonie upamietniajace);
obiekty fizyczne, ktérych egzemplifikacjami bedg podreczniki szkolne, rodzinne
zdjecia i przedmioty odziedziczone po przodkach itp.c Wokét miejsc pamieci roz-
wija sie szereg rytualéw, narracji i mitologii, ktérych rola jest budowanie tozsa-
moSci grupowej, integracji i identyfikacji.

MUZYKA POPULARNA JAKO MIEJSCE PAMIECI

Muzyka, a szerzej — sfera dzwiekowa, to swoista sie¢, ktora istnieje wokoét czto-
wieka, bedac czesto niezauwazalnym elementem pejzazu kulturowego. Sytu-
acja, w ktoérej ludzie wiaczajg radio, telewizor czy stuchaja plyt, jest relatywnie
czesta — muzyka i dzwieki to tlo, ktére nie rozprasza czlowieka skupionego na
innych czynnoSciach, a czesto zaglusza nieprzyjemne dZzwieki z otoczenia. Mu-
zyczna Sciezka rutynowych czynnos$ci buduje w sposéb nieintencjonalny istot-
na cze$¢ tozsamosci czlowieka, stanowigc nawykowy, ale tez niemal konieczny
element codziennos$ci. W tym konteks$cie muzyka pltynaca z mediéw czy od-

3 P.Nora, Miedzy pamieciq i historiq. Les lieux de Mémoire, ,Tytut Roboczy: Archiwum” 2/2009, s. 5. Na temat samej
koncepcji miejsc pamieci i pamieci kulturowej zob. tez: A. Szpocinski, Miejsca pamieci (lieux de mémoire), ,Teksty
Drugie” 4/2008; J.-W. Miiller, Introduction: the power of memory, the memory of power and the power over memory, [w:]
Memory and Power in Post-War Europe. Studies in the Presence of the Past, red. ].-W. Miiller, Cambridge University Press,
Cambridge 2002; Ch.S. Maier, A surfeit of memory? Reflections on history, melancholy and denial, ,History and Memory”
2(5)/1993; Tradycja wynaleziona, red. E. Hobsbawm, T. Ranger, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow
2008.

4 J. Le Goff, History and Memory, Columbia University Press, New York 1992, s. 102.

5 P Nora, From lieux de mémoire to realms of memory, [w:] Realms of Memory. Rethinking the French Past, t. 1: Conflicts
and divisions, red. P. Nora, L.D. Kritzman, Columbia University Press, New York 1996, s. XVII. Stowa Nory mozna
przetlumaczy¢ jako: ,kazdy istotny obiekt, materialny lub niematerialny z natury, ktéry dzieki ludzkiej woli lub
dziataniu czasu staje sie symbolicznym elementem dziedzictwa kulturowego jakiejkolwiek wspélnoty”.

6 P.Nora, Between memory and history. Les lieux de mémoire, ,Representations” 26/1989, s. 7.
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twarzacza jest substytutem kontaktu z innymi ludZzmi. Tym samym audiosfera
dostownie ,zagtusza cisze”, ktéra jest wyrazem samotnosci i braku kontaktéw
z innymi.

Nie inaczej dzieje sie z muzyka intencjonalnie wykorzystywang przez czlowie-
ka — najczesciej jako Zrédlo bodzcéw estetycznych. Sciezka dzwiekowa kreowa-
na nawykowo przez jednostke nie tylko tworzy swoiste tto dla dziatan i odbioru
bodzcéw dzwiekowych, ale tez jest sposobem na manifestowanie wlasnej tozsa-
moSci, odczytywanej w kontekstach dziatan grupowych. Audiosfera zaspokaja
potrzeby estetycznego rodzaju, wynikajgce gtéwnie z jednostkowych upodoban
i oczekiwan wzgledem sztuki, ale jest ona jednoczes$nie sposobem na budowanie
wiezi miedzyludzkich w wymiarze grupowym. To poprzez manifestacje upodo-
ban estetycznych nastepuje ekspresja warto$ci w pierwszym rzedzie grupowych,
a nie tylko jednostkowych. Przyktadowo muzyka jest elementem podtrzymywa-
nia subkulturowej tozsamosci i no$nikiem istotnych tresci ideowych’. Jest ona
takze sposobem na budowanie tozsamosci grupowej. Oznacza to, ze sfera dzwie-
kowa jakiej$§ kultury grupowej bedzie mie¢ istotne znacznie przy ksztaltowaniu
sie nie tylko elementéw tozsamosci tej, a nie innej zbiorowosci, ale tez jako czyn-
nik formowania sie pamieci grupowej®.

Muzyka jako przedmiot memory studies jest, jak juz wyzej zaznaczono, terenem
badan z definicji specyficznym: to zjawisko niematerialne, ktére musi zosta¢ wy-
posazane w materialno$é. Takimi korelatami materialnosci bedg ptyty CD, obra-
zy w sieci WWW przywotujace miejsca, ludzi i dZwieki oraz nagrania wideo, te-
ledyski, wywiady, artykuly i recenzje, ptyty winylowe. Co wiecej, wskazywany tu
aspekt materialnosci tego, co kojarzy sie ludziom z muzyka, to takze kwestia po-
wigzania do§wiadczenia dzwiekowego z elementem pozadzwiekowych praktyk
dzialania grupowego. Podajmy przyktad: pltyta z muzyka w tym rozumieniu to
przede wszystkim nosnik pamieci zawierajacy konkretne utwory, a wiec zapro-
gramowane przez nadawce-artyste dzwieki, ale jednocze$nie no$nik posiadajgcy
unikalng jednostkows historie, osadzong w konkretnych socjokulturowych i po-
litycznych realiach. Plyta zazwyczaj kojarzy sie odbiorcy z miejscami, w ktérych
byla odstuchiwana, ma wlasng, okres§lona historie, ktéra moze zosta¢ przywotana
we wspomnieniach i tworzy¢ narracje dookreslajace tozsamo$é danej jednostki.
To dostownie nos$nik miejsca fizycznie istniejacego, zwigzanego z dos§wiadczenia-
mi osobistymi i spotecznymi.

Istotnym aspektem funkcjonowania audiosfery w kontekscie miejsc pamieci
jest wskazana wyzej sfera emocjonalna, taczaca sie z pamiecia jednostki. To, co
pamietane, wigze sie z emocjami wynikajacymi ze skojarzen, jakie wywotywaé
moga przedmioty, miejsca, sytuacje czy tez ludzie. Na ten aspekt zwraca uwa-
ge Alison Landsberg, podkreslajgc jednocze$nie, Ze pamietanie to uczestnictwo

7 K. Gelder, Subcultures. Cultural Histories and Social Practice, Routledge, London — New York 2004; D. Muggleton,
Wewngqtrz subkultury. Ponowoczesne znaczenie stylu, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2004.

8 Zob. B.M. French, The semiotics of collective memories, ,Annual Review of Anthropology” 41/2012, s. 337-353;
A. Kuzmich, Collective memory embodied in music, http://www.academia.edu/8824369/Collective_Memory
Embodied_in_Music (1 wrzesnia 2017); J. Van Dijck, Record and hold. Popular music between personal and collective
memory, ,Critical Studies in Media Communication” 5(23)/2006, s. 357-374.
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w swoistej wspoélnocie pamieci wynikajgcej z charakterystycznej dla ludzi empa-
tii’, a wiec mozliwo$¢ uogélnienia wlasnych do§wiadczen i wigczenie ich w obieg
zbiorowosci. Co wiecej, jak zwracajg uwage wspolczesni teoretycy zajmujacy sie
pamiecig zbiorowa (uzywajac terminu ,postpamiec¢”) i jej kulturowymi korelata-
mi, szczeg6lna rola w pamietaniu przypada mediom jako no$nikom pamieci®.
Christine Lohmeier i Rieke Bohling stwierdzaja: ,Memory and media are closely
interlinked areas of research: in fact, memory has always materialized through
cultural artefacts, various objects and the mediation of images, words and signs™.

Dziatania takie wskazywane sg jako konsekwencja funkcjonowania jednost-
kowych wspomnienn w kontekstach spotecznych, jak bowiem zaktada José van
Dijck w pracy Mediated Memories in the Digital Age, w praktyce kulturowej zwia-
zanej z pamiecia poziomy spoleczny i indywidualny potaczone sa za pomoca
mediéw, ktore przestajg by¢é wspolczesnie jedynie no$nikiem treSci, a zaczynaja
»zarzadzac¢” pamiecig w kontekstach spotecznych, w tym ja selekcjonowaé®. Ich
istote van Dijck okre$la, piszac: ,But neither memories nor media are passive go
-betweens: their mediation intrinsically shapes the way we build up and retain
a sense of individuality and community, of identity and history”®.

Przenoszac te kwestie na teren muzyki popularnej — jednostka, dzieki dozna-
niom dZzwiekowym, przywotuje swoje wlasne, unikalne wspomnienia, odnoszac
je jednocze$nie do doSwiadczen generacyjnych, a te sg zawsze konsekwencja dzia-
tania zbiorowego oraz kontekstu dziejowego. Dzieki takiemu zabiegowi mozliwe
jest funkcjonowanie nie tylko osobistych miejsc pamieci (typowych dla jedno-
stek), ale takze pamieci wlgczanej w obieg zinstytucjonalizowany, czego przykla-
dem w tym kontekscie jest Spichlerz Polskiego Rocka w Jarocinie, a wiec muzeum
poswiecone jarocinskiemu festiwalowi, bedace w dostownym znaczeniu defini-
cyjnym kategorig miejsca pamieci'“. Wspomnienia i upamietnienie cyklicznych

9 A.Landsberg, Prosthetic Memory. The Transformation of American Remembrance in the Age of Mass Culture, Columbia
University Press, New York 2004, s. 22.

10 M. Hirsch, Family Frames. Photography, Narrative, and Postmemory, Harvard University Press, Cambridge-London
2012; A. Landsberg, Engaging the Past. Mass Culture and the Production of Historical Knowledge, Columbia University
Press, New York 2015; M. Rothberg, Multidirectional Memory. Remembering the Holocaust in the Age of Decolonization,
Stanford University Press, Stanford 2009.

11 Ch. Lohmeier, R. Bohling, Communicating family memory. Remembering in a changing media environment, ,Com-
munications. The European Journal of Communication Research” 3(42)/2017, s. 1. Na jezyk polski mozna przelozy¢
te stowa nastepujaco: ,Pamie¢ i media s3 Scisle powigzanymi dziedzinami badan: w rzeczywistosci pamie¢ zawsze
materializowata sie poprzez kulturowe artefakty, rézne przedmioty i mediacje obrazéw, stéw i znakéw”.

12 J. Van Dijck, Mediated Memories in the Digital Age, Stanford University Press, Stanford 2007, s. 2. Podnoszac te
ostatnig kwestie, warto przyjrzec sie dyskusjom dotyczacym sposobu przedstawienia II wojny Swiatowej poprzez
wystawy w Muzeum II Wojny Swiatowej w Gdarisku: jakie tresci i na ile nalezy wyeksponowaé, odnoszac sie
miedzy innymi do dzialania panstwa podziemnego i ruchu oporu, walk zbrojnych Polakéw w okupowanym kraju
i za granica z jednej strony, a z drugiej — przedstawienia wojny jako tragedii dotykajacej w najwiekszym stopniu
ludnosé¢ cywilna (zycie codzienne podczas okupacji)? To wszak dwie perspektywy, ktére nie tylko ksztaltuja narracje
o wojnie i jej wydarzeniach, ale takze wplywaja na sposéb budowania pamieci zbiorowej o samych wydarzeniach
iich interpretacjach. Wypowiedzi polskich politykéw, kuratoréw i historykéw na ten temat (w okresie 2015-2017)
pokazywaly, ze ,zarzadzanie” pamiecia jest aktem o doraznych konotacjach politycznych.

13 J. Van Dijck, Mediated..., dz. cyt., s. 2. Przettumaczy¢ mozna to jako: ,Ale ani wspomnienia, ani media nie sa
bierne: ich posrednictwo samoistnie ksztattuje sposéb, w jaki budujemy i utrzymujemy poczucie indywidualnosci
i wspélnoty, tozsamosci i historii”.

14 P. Nora, From lieux de mémoire..., dz. cyt., s. XVIL
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imprez Wielkopolskie Rytmy Mtodych i Festiwal Muzykéw Rockowych (odbywa-
jacych sie corocznie w latach siedemdziesigtych i osiemdziesigtych XX wieku
w Jarocinie) przybieraja tu forme wystaw fotograficznych, filmowych, sprzetu
muzycznego lub dokumentacji, ale kuratorzy wykorzystuja takze forme dzwie-
kowa®. Z niniejszej perspektywy najistotniejsze jest to, ze muzeum funkcjonuje
rowniez poprzez dzwieki, nadajgc im réwnoprawny status w upamietnianiu ja-
rocinskich imprez, oddziatujac na odbiorce wielokanalowym i multimedialnym
przekazem, angazujacym zmysty wzroku i stuchu. Oddzialywanie to wywotywaé
ma empatie i pokoleniowe emocje u odwiedzajacych wystawy w Spichlerzu, sta-
jac sie uciele$nieniem generacyjnych wspomnien.

FUNKCJONOWANIE AUDIOSFERY W PAMIECI KULTUROWEJ

Zaktadam, Zze funkcjonowanie muzyki i audiosfery w doswiadczeniu codziennoSci
przyjmowac moze trzy podstawowe formy: zinstytucjonalizowana, niezinstytucjo-
nalizowang oraz lokujgca sie pomiedzy powyzszymi audiosfere kultur grupowych.
Wskazujac na nie, odniose sie do kategorii uwspélnienia wzorcéow kulturowych
zaproponowanych przez Ralfa Lintona w The Study of Man.. W tej koncepcji kul-
tura to pewien zaséb zachowan podlegajacych dystrybucji. Linton okresla catosé
relacji miedzygrupowych i miedzyjednostkowych jako ,wzory dystrybucji kul-
tury”. Wedlug niego zachowania ludzkie i praktykowanie wzorcéw kulturowych
mozna podzieli¢ na uniwersalia, alternatywy, specjalnosci i warianty, przy czym
pewne wzorce s3 typowe dla wiekszosci cztonkéw danego spoleczenstwa, czesé
praktykowana jest w wiekszych grupach, niektére przez kultury grupowe, a jesz-
cze inne przypisane sa malym grupom®. Kultura zatem przynalezy danym grupom
ludzkim jako pewien zestaw dziatan wynikajgcych z wartosci oraz norm i stanowi
swego rodzaju stopniowalne kregi, czyli pewne zachowania s ,troche bardziej”
lub ,troche mniej” typowe dla cztonkéw spoleczenstwa. Zaktadam, Ze tego typu od-
wzorowanie obejmuje takze upodobania muzyczne i wzorce obcowania z audios-
fera w kontekstach spotecznych. Omawiajac kategorie funkcjonowania audiosfery
jako elementu pamieci zbiorowej z uwzglednieniem lintonowskiej koncepcji wzo-
réow dystrybucji kultury, mozna stwierdzié, Zze uniwersalia i alternatywy pokrywa¢
sie bedg ze zinstytucjonalizowana forma audiosfery, warianty ze sferg niezinstytu-
cjonalizowana, trzecia ptaszczyzna, a wiec audiosfera kultur grupowych, odpowia-
dac za$ bedzie specjalno$ciom.

Zwréémy uwage, ze uniwersalia i warianty stang sie w tym kontekscie rela-
tywnie tatwe do zidentyfikowania - zinstytucjonalizowane i niezinstytucjonali-
zowane wzorce praktyk w zakresie audiosfery funkcjonowac¢ beda jako usrednio-
ny i podniesiony do rangi sakralnego rytualu gust ogélnospoleczny. Mazurka
Dgbrowskiego na przyklad nie oceniamy w kategoriach estetycznych — kunsztu
kompozytorskiego czy sprawnosSci literackiej autora tekstu, przyjmujac ten
utwor jako nieodigczny i niedyskutowalny element identyfikacji narodowej. Po

15 http://spichlerzpolskiegorocka.pl (1 wrzesnia 2017).
16 R. Linton, The Study of Man. An Introduction, Columbia University, New York 1936.
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drugiej stronie znajduje sie gust jednostkowy, gdzie upodobania estetyczne zaleza
od Srodowiska spotecznego i klasowego, doswiadczen osobistych czy od aktual-
nego samopoczucia. Pomiedzy nimi mamy do czynienia z relatywnie trudng do
metodologicznej operacjonalizacji sferg gustu kultur grupowych, tgczacej to, co
jednostkowe, z tym, co spoleczne. To gust i upodobania wiekszych grup spotecz-
nych, aktywnych na forum publicznym, funkcjonujacych jednak jako projekcja
upodoban jednostkowych, ksztattujacych audiosfere w zaleznosci od ideologicz-
nego profilu oséb sktadajgcych sie na dane srodowisko.

Utwor muzyczny moze istnie¢ niezaleznie w wielu kontekstach grupowego
oddziatywania, cieszac sie istotnym dla okre§lonej grupy statusem. Przyktadowo
jeden z najbardziej rozpoznawalnych polskich utworéw, Sen o0 Warszawie Czesta-
wa Niemena, nalezy do ulubionych kompozycji fanéw artysty’, jest tytutem fil-
mu biograficznego o Niemenie (rez. Krzysztof Magowski, 2014), a takze piosenka
przyjeta przez kibicow klubu pitkarskiego Legia Warszawa za swo6j hymn. Ozna-
cza to, ze stal sie istotnym elementem tozsamosci grupowej, wyposazonym w zna-
czenia typowe dla réznych grup odniesienia.

Przyjrzyjmy sie wyszczegélnionym kategoriom funkcjonowania audiosfery
w przestrzeni spolecznej i ich przyktadom.

1. AUDIOSFERA ZINSTYTUCJONALIZOWANA

Audiosfera przybiera posta¢ zinstytucjonalizowana, odgérnie zadekretowana
przez spoleczenstwo jako podlegajaca ogélnospotecznym regulacjom wyposazo-
nym w sankcje. Kategoria ta przypisywana jest okre§lonym miejscom, czasowi,
momentom, ktére maja charakter zadekretowany jako istotny badz sg spotecznie
uznawane za istotne, upanstwowione, uspotecznione. Czesto panstwo zarzadza
owymi dZzwiekami i ro$ci sobie prawo do monopolu na prawomocne ich uzywa-
nie albo tez regulacje kontroli spotecznej s3 tak silne, Ze niepodporzadkowujaca
sie im jednostka traktowana jest w kategoriach dewiacyjnych.

I tak, specjalne regulacje prawa stanowionego lub zwyczajowego dotycza uzy-
cia hejnatéw miast (w Polsce majg je miedzy innymi: Krakéw, Plock, Kielce, Kalisz,
Krotoszyn, Szydlowiec), odgrywanych w §cisle okreslonych porach i warunkach
(miejsca i osoby wykonujace hejnat nie sa przypadkowe), czy dzwonéw kosciel-
nych®. Szczegblna role w tym kontekscie majg pie$ni zadekretowane jako sym-
boliczne dla danego narodu lub panstwa — wyposazone w sankcje panstwowe lub
obcigzone sankcjami typu spolecznego, a wiec niezagwarantowanymi ustawo-
wo, lecz funkcjonujacymi na zasadzie spotecznie rozpoznawanego tabu. Hymn
panstwowy (choéby Mazurek Dgbrowskiego w przypadku Rzeczpospolitej Polskiej
oraz Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej) posiada tu szczegélne uwarunkowania —
w Polsce wpisany jest w tekst Konstytucji RP jako oficjalny hymn panstwowy, wy-
szczegOlniony w rozdziale I ,Rzeczpospolita”, a za wykroczenia przeciwko niemu

17 Wskazuja na to wpisy choéby na forum poswieconym artyscie Niemen Aerolit, http://niemen.aerolit.pl/forum
(1 wrze$nia 2017).

18 Zob. R. Losiak, Pamigé przywolana. W poszukiwaniu mnemotopow fonicznych, ,Przeglad Kulturoznawczy” 2(12)/2012.
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groza okreslone sankcje. Na podobnej zasadzie funkcjonuja inne pie$ni wazne
dla zycia spotecznego danego panstwa czy narodu. Przykladowo w Polsce nie tan-
czymy do Czerwonych makéw na Monte Cassino, Bogurodzicy i Warszawianki nie
z powod6w muzycznych, ale spotecznych — pie$ni te sg symbolami narodowymi,
zwigzanymi z istotnymi wydarzeniami historycznymi, sakralizowanymi w pa-
mieci zbiorowej. Podobnie odbierane sg piosenki z powstania warszawskiego (na
przyklad: Serce w plecaku, Rozszumialy sie wierzby ptaczqce, Piesri Szarych Szeregow,
Hej, chlopcy, bagnet na bron, Patacyk Michla, Marsz Srédmiescia, Warszawskie dzieci,
Dzis ide walczyé, Mamo!, Marsz Mokotowa?°) — melodyjne, proste, niekiedy niepo-
radne stylistycznie (pisane przez artystow amatoréw) miaty okreslong w 6wcze-
snych warunkach funkcje integracyjna, rozrywkowa i kompensacyjna. Z biegiem
czasu staly sie no$nikami ideowych wartosci patriotycznych, dostownie trakto-
wanymi miejscami pamieci powstania, opierajac sie na uczuciach empatii i emo-
cjach wywolywanych w zbiorowosci, stymulowanych i wzmacnianych przez inne
media®: ocalale z wojny, lecz czesto uszkodzone nagrania radiowe, zdjecia, filmy.
Z utworami tymi tgczy sie swoista sankcja spoteczna: nie majg one zagwaranto-
wanej ochrony prawnej, ale staly sie elementem obyczaju — za ich niewlasciwe
wykorzystanie grozi¢ moze ostracyzm, pogarda czy napietnowanie. S3 one tym
samym czescig ogélnospolecznego doswiadczenia, wigzacego sie z traumatycz-
nymi wydarzeniami, ktore odcisnely pietno na kolejnych pokoleniach - dzi$ na-
uczane sg w szkotach jako element wychowania patriotycznego, wiazacego sie
z czeSciowo tabuizowanymi zachowaniami.

Dzwieki zatem mogg by¢ traktowane jako symbole panstwowe lub narodo-
we — hymn, hejnatl czy pie$n nacechowana wartoSciami symbolicznymi posia-
dajg charakter integracyjny i egalitarny, w pewnych za$ okoliczno$ciach peinia
funkcje ekskluzywnego naznaczania swoich i obcych. Pie$ni i utwory takie maja
charakter totemiczny, odnoszacy sie gléwnie do uniwersaliéw: w symboliczny
spos6b stanowig uobecnienie wartoSci istotnych dla duzych grup ludzkich (jak
obywatele danego panstwa). Na podstawie podanych przyktadéw widaé, ze audio-
sfera moze by¢ i jest zaangazowana w dyskurs polityczny, rozgrywany zaleznie
od biezacych potrzeb grup uwiklanych w relacje wladzy. Monopol na uzywanie
okreslonych elementéw sfery dzwiekowej jest tym samym narzedziem kontroli,
egzekwowania wladzy oraz modelowania i definiowania relacji dominacji w ob-
rebie danego systemu. Wplywanie na zachowania innych, substancjalne oddzia-
lywanie na ludzi manifestowane sa w niniejszej perspektywie jako intencjonalne
uzywanie wybranych elementéw audiosfery przez osoby pozostajace w kregach
elit politycznych, podejmujacych decyzje o istotnym znaczeniu dla legitymizowa-
nia wlasnej pozycji spotecznej.

19 Konstytucja RP z kwietnia 1997 roku stanowi w artykule 28: ,,3. Hymnem Rzeczypospolitej Polskiej jest Mazurek
Dabrowskiego; 4. Godlo, barwy i hymn Rzeczypospolitej Polskiej podlegaja ochronie prawnej”.

20Czes¢ z nich powstala przed powstaniem i Spiewana byta w jego trakcie.

21 Badania i prace na ten temat autorstwa: Marianne Hirsch (Family Frames.., dz. cyt.), Michaela Rothberga (Multi-
directional Memory..., dz. cyt.) czy Alison Landsberg (Engaging the Past.., dz. cyt.) wskazuja jednoznacznie na role
mediéw jako nosnikéw pamieci — swoistych sposobéw na jej utrwalenie. Naleza tu zapisy dzwiekowe, filmy oraz — co
niezwykle istotne w kontekstach biografii kazdej jednostki — rodzinne albumy ze zdjeciami.
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Zwroémy uwage na jeszcze jeden fakt zwigzany z instytucjonalnym wymiarem
audiosfery w interesujagcym nas kontekscie. Instytucjonalnos¢ to jedna z podsta-
wowych cech miejsc pamieci w koncepcji Nory — gtéwnym siedliskiem pamieci
jest wszak caly szereg instytucji powotanych do zarzadzania nig, kultywowania
jej i zwigzanych z nig wartosci, to miejsca, w ktérych narody, panstwa, grupy et-
niczne ,sktadajg swoje wspomnienia®?? Nora wskazuje na budowle, muzea, miej-
sca pamieci narodowej, pomniki, tablice (a wiec przede wszystkim materialne
wymiary tego zjawiska), pozostajgce w gestii instytucjonalnych agend (chocby
w zwigzku z finansowaniem publicznych muzeéw). Jest to o tyle istotne, ze cze-
sto miejsca takie wpisuja sie w panstwowa (a wiec zinstytucjonalizowang niejako
z definicji) polityke pamieci historycznej i miedzygeneracyjny proces socjalizacji.

Podobnie spojrze¢ mozna na kwestie muzyki popularnej jako miejsca pamie-
ci. Istniejg pewne jej sfery podatne na instytucjonalne oddziatywanie, a praktyki
zawlaszczania audiosfery przez instytucje nie s3 odosobnione. Przywotany wcze-
$niej hymn panstwowy jest tu przypadkiem skrajnym i w zasadzie oczywistym
— jest to wszak zawsze miejsce pamieci szczegblne i szczeg6lnego traktowania
wymagajace, jednak inne wskazane przyktady réwniez potwierdzaja owo spo-
strzezenie. Piosenki powstancze czy Warszawianka to, jak wskazywalem, utwory
poddane kontroli spotecznej, bowiem zostaly wlaczone w obieg pamieci kulturo-
wej danego narodu jako jej istotne elementy, pomagajace efektywnie definiowaé
tozsamoS$¢ narodowsa.

2. AUDIOSFERA NIEZINSTYTUCJONALIZOWANA

Po przeciwleglej stronie wobec sfery zinstytucjonalizowanej znajduje sie sfera
niezinstytucjonalizowana — prywatna, a wiec to, co jest wynikiem upodoban jed-
nostki i oddzialywania jej najblizszego otoczenia. Naleza do niej wlasne muzycz-
no-dzwiekowe rytualy, ktérych nadawca i odbiorcg jednoczesnie jest konkretna
osoba lub bardzo ograniczona liczebnie grupa oséb. W tym kontekscie dzialania
w audiosferze majg charakter ekskluzywny, elitarny — ograniczone do waskiego
grona maja stuzy¢ wytacznie temu gronu. Zauwazmy, ze tak nakre§lona audio-
sfera jest wysoce kontekstows ramg dziatania ludzi, definiujgcg ich zachowania
i emocje, zwlaszcza ze upodobania w jej zakresie zalezne sg od pogody, wydarzen
zyciowych czy stanéw psychicznych osoby ustalajacej zawartos¢ witasnej Sciezki
dzwiekowej, uzywanej jako swego rodzaju soundtrack dla codziennych dziatan.
W tej grupie utworéw znajdowac sie beda takie, ktére jednostka darzy szczegél-
na sympatia niezaleznie od ich przynaleznos$ci gatunkowej czy okresu, z ktérego
pochodza. Oznacza to, ze mozliwe jest wskazanie przez jednostke na kompozy-
cje, ktére sa bardzo odlegte stylistycznie, co sugerowatoby pewna niesp6jnosc jej
upodoban. Nalezy jednak uznaé, Zze owa rozbieznos¢ gatunkowa czy stylistyczna
jest czyms jak najbardziej typowym — budowanie wtasnej audiosfery nie podlega
ograniczeniom, cho¢ bywa przedmiotem oddzialywania §rodowiskowego. Zalo-
zy¢ mozna, ze im bardziej jednostka stara sie identyfikowa¢ z dang grupa spo-

22 P. Nora, Mémoire collective, [w:] Faire de I'histoire, red. J. Le Goff, P. Nora, Gallimard, Paris 1974, s. 401.
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teczng czy kulturg grupows, tym bardziej jest podatna na okreslone grupowo od-
dzialywania, takze w sferze prywatnego gustu muzycznego. Jednostkowe upodo-
bania, o ktérych mowa, s wynikiem uwarunkowan klasowych, doswiadczen
z przesztosci, sytuacji, w jakich czltowiek sie znajduje, oraz presji grupy. Oznacza
to, ze ta kategoria spotecznego funkcjonowania audiosfery jest do pewnego stop-
nia plynnaielastyczna, podatna na wpltywy, a prywatny muzyczny gust jednostki
ksztaltuje sie takze w toku interakcji z innymi ludZmi, zwtaszcza cztonkami gru-
py odniesienia pozytywnego: jezeli chce nalezeé¢ do tej lub innej grupy, przejmuje
takze upodobania jej czlonkéw w zakresie sfery dzwiekowe;j.

3. AUDIOSFERA KULTUR GRUPOWYCH

Pomiedzy powyzszymi kategoriami lokujg sie utwory, ktére stanowig istotne ele-
menty ksztaltowania tozsamosSci grup oséb. Czesto wystepuja jako symbole okre-
Slonej epoki — zwigzane sg z wydarzeniami historycznymi, ale takze przezyciami,
emocjami, jakich doswiadcza dana zbiorowos¢. Te kategorie audiosfery nazwac
mozna audiosfera kultur grupowych, a stanowig ja przede wszystkim utwory sym-
bole, ktére zakodowaty sie w zbiorowej pamieci na zasadzie no$nika pamieci kul-
turowej — pewnych nie tyle wartoSci (przypisanych wszak czesto utworom audio-
sfery zinstytucjonalizowanej, cho¢ istotnych takze dla audiosfery omawianej
w tym punkcie), ile skojarzen czy przezy¢ dotyczacych jakiego$ istotnego okre-
su w zyciu wiekszej grupy oséb, podzielajacej kolektywnie pewne do$wiadczenie
zyciowe. Zaznaczy¢ tu trzeba, ze jest to kategoria trudna do jednoznacznego zde-
finiowania i — co naturalne - w duzym stopniu relatywna (to, co tworzy istotne
znaczenia dla jednej grupy, moze by¢ pomijane przez inne podmioty). Utwory ta-
kie jak Dziwny jest ten Swiat, Sen o Warszawie i Bema pamieci Zatobny rapsod Cze-
stawa Niemena, Jej portret Bogustawa Meca lub obecne w latach osiemdziesiatych
XX wieku piosenki Kryzysowa narzeczona i Mniej niz zero Lady Pank, Biata flaga,
Kombinat i Smieré w bikini Republiki, To tylko tango i Nocny patrol Maanamu, Jolka,
Jolka pamietasz Budki Suflera, W domach z betonu nie ma wolnej mitosci Martyny
Jakubowicz, Doroste dzieci Turbo, Matpa i ja Bajmu czy tez Objazdowe nieme kino
i Autobiografia Perfectu sg nie tylko szeroko rozpoznawalne spotecznie. Nagra-
ne i emitowane w okre§lonym czasie pozostaja Swiadectwem specyficznego mo-
mentu historii, tworza cigg skojarzen z funkcjonowaniem audycji Lista Przebojow
Programu Trzeciego. Jest to tym samym swego rodzaju ,Sciezka dZwiekowa stanu
wojennego” — szczegblnego czasu w historii PRL, poczatku lat osiemdziesigtych.
To utwory kojarzone jako autentyczne, emocjonalne, szczere, oswojone, ,nasze”
- jednak w znaczeniu grupowym, spotecznym, czesto oderwanym od jednostko-
wego doSwiadczenia, bedace uogélniong reakcja na bardzo okreslone momen-
ty w polskiej historii zbiorowej. Zauwazmy takze, iz niezaleznie od faktu, ze to
zazwyczaj kompozycje uznawane za wielkie przeboje — w poczatkach XXI wie-
ku umieszczane sa bezdyskusyjnie w réznorodnych sktadankach typu The Best
of 80s, dla 0séb zyjacych w tamtym okresie wyposazone sa w dodatkowe znacze-
nia, tworzace unikalne konteksty odbioru. Do tej grupy nalezg zatem najwieksze
przeboje jakiego$§ okresu — symbole okreslonego, silnie nacechowanego emocjo-
nalnie momentu historycznego.
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Opisywana kategoria utworéw ma z zatozenia charakter elitarny i egalitarny,
integracyjny i ekskluzywny - jest pewna deklaracjg uczestnictwa w okreslonym
wymiarze kultury, zwigzanym z doSwiadczeniami grupowymi. Uzycie tych wia-
$nie utworéw dookresla grupowe doSwiadczenia, a sama audiosfera pelni tak-
ze funkcje integracyjne. Przykladowo, méwiac ,pokolenie stanu wojennego”,
nadawca wskazuje nie tylko na konkretne wydarzenia, ktére mialty miejsce w hi-
storii PRL, ale takze na zestaw piosenek towarzyszacych tym wydarzeniom, przy-
wotuje festiwal w Jarocinie i fenomen sobotnich emisji kolejnych notowan Listy
Przebojow Programu Trzeciego prowadzonych przez Marka Niedzwieckiego oraz
innych istotnych audycji tego okresu (jak choéby programy Minimax prowadzone
przez Piotra Kaczkowskiego). Elementy audiosfery wchodza tym samym w de-
finiowany spotecznie aspekt do§wiadczenia kulturowego, tworzac istotng sfere
pamieci zbiorowej. Wydaje sie jednak, ze wskazywana tu jako przyktad funkcjo-
nowania muzycznej pamieci kolektywnej ,Sciezka dZwiekowa stanu wojennego”
jest zjawiskiem szczegbélnym - takich skojarzen nie doczekaly sie wszak inne
wazne wydarzenia naszej zbiorowej historii. By¢ moze o podobnym fenomenie,
jednak na zdecydowanie mniejsza skale, mozemy moéwié¢ w przypadku lata roku
1980 - niepokoje spoleczne, strajki robotnikéw w catym kraju zbiegly sie z po-
czatkiem polskiego boomu rockowego. To wiasnie wtedy, w trakcie pierwszych
strajkéw, odbyt sie Krajowy Festiwal Piosenki Polskiej w Opolu, podczas ktérego
wielki sukces odniést zesp6t Maanam (z piosenka Boskie Buenos) — czesto uznaje
sie, Ze to od tego koncertu rozpoczeta sie nowa era w polskiej kulturze popularne;j.
Zauwazmy jednak, ze strajki robotnicze w 1980 roku na ogétl nie sg kojarzone
z jakas szczegblng sferg dzwiekowsa, a w konsekwencji oba te wydarzenia (strajki
i poczatek boomu rockowego) traktowane sg odrebnie, sam za§ Maanam pamie-
tany jest jednoznacznie w konteks$cie utworéw portretujgcych stan wojenny (Noc-
ny patrol, Kreon, Paranoja jest gota).

PODSUMOWANIE
Muzyka, jako szczeg6lna forma pamieci kulturowej, odnosi sie do praktykowa-
nych wspolczesnie zachowan ludzkich zwigzanych z audiosferg. Funkcjonuje
w réznorodnych kontekstach — w ramach réznych praktyk definiuje i podkre-
Sla istotne dla jednostek i grup wartosci, a jednocze$nie pozwala na przywoty-
wanie pochodzacych z przesztoSci elementéw kulturowych, dziatajacych gtéwnie
na zasadzie nostalgicznego wspomnienia o minionych czasach, utrwalanych
w przekazie dzwiekowym. Odwotania do przeszlosci i definiowanie jej na nowo
pozwalaja rekonceptualizowaé terazniejszo$é, nadawacé jej wymiar zgodny z ak-
tualnymi tendencjami, o czym Swiadcza choc¢by sceniczne powroty artystéw po-
pularnych przed wieloma laty (Zbigniewa Wodeckiego, The Animals and Friends,
The Orchestra, Paula Simona), przypominanie w mediach utworéw z przesztosci
oraz realizacje projektow muzycznych, w ktérych utwory sprzed lat nagrywane
s na nowo, czy pojawianie sie nowych muzykéw odwolujacych sie wprost do
minionych dekad (Ania Rusowicz, Katedra, Jennifer Gentle).

Muzyka jest elementem codziennego doSwiadczenia, ktory staje sie nosnikiem
pamieci kulturowej poprzez zwyczajowe dziatania kulturowe, zaréwno grupowe,
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jak i indywidualne. W analizowanym ujeciu taczy ona trzy poziomy funkcjono-
wania: indywidualny - niezinstytucjonalizowany, zbiorowy — zinstytucjonali-
zowany oraz audiosfere kultur grupowych. Niezaleznie od poziomu, na ktérym
odbywa sie konceptualizacja pamieci poprzez muzyke, stanowi ona szczegélny
no$nik informacji, emocji, afektéw i wartosci manifestujgcych sie w codziennych
rutynowych praktykach.

POPULAR MUSIC AS A FORM OF CULTURAL MEMORY

The paper focuses on popular music as a particular kind of cultural memory. Music,
as a form of cultural activity, is perceived as an vital element of everyday life which
represents cultural practices that reproduces social ways of life, the understanding
of the world disposed by people, and is imposes certain meanings upon daily ac-
tivities. It also refers to the past as a special context which people tend to evoke
frequently. Therefore, I discuss music as a special kind of memory site that highly
influences the meanings individuals used to attach to their past experiences. Music,
as cultural memory, is presented as a reflection about contemporary tendencies
prevailing in society, that is, music is treated as a mirror in which society reflects
itself. Music styles, the production of sounds, music or songs and artists popular at
particular span of time are the indicators by which one can “read” broader contexts
in relation to social changes occurring in societies. This phenomenon was epitomi-
zed by “rock music boom” that emerged in the first half of the 80. in Poland. More
importantly, songs, artists, bands, music festivals, charts, and fandoms were inter-
woven with political events that took place in the country. It is argued that deep
economic crisis, political struggles against the socialist authority, and the martial
law were constantly orchestrated by Polish songs which were popular at that time.
These songs and bands are still remembered and respected as the important part of
Polish popular culture of the era, defining that particular sphere.
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