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Najbardziej znana polska symfonia, arcydzieło muzyki polskiej XX wieku. Przejmująca do głębi Symfonia pieśni żałosnych Góreckiego nie pozostawia nikogo obojętnym.

Henryk Mikołaj Górecki (1933–2010)
III Symfonia – Symfonia pieśni żałosnych op. 36 na sopran solo i orkiestrę (1976)
I. 	Lento, sostenuto tranquillo ma cantabile 
II. 	Lento e largo, tranquillissimo – cantabilissimo – dolcissimo – legatissimo 
III. 	Lento, cantabile-semplice
Aleksandra Kurzak – sopran
Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Narodowej
Jacek Kaspszyk – dyrygent
III Symfonia Henryka Mikołaja Góreckiego (1933–2010) ukończona została w roku 1976. Kompozytor nazwał ją Symfonią pieśni żałosnych i pod tym tytułem utwór poznał i pokochał cały świat – choć dopiero dwadzieścia lat później. Początkowo bowiem wykonanie symfonii (w roku 1977) spowodowało sporą konsternację. Otóż Górecki, dotychczas kojarzony raczej z utworami awangardowymi, ostrymi brzmieniowo, przedstawił godzinny utwór – ascetyczny, łagodny w harmoniach, z partią sopranu nie tylko opartą na prostych melodiach, ale i o silnie religijnej treści. I o ile tematy religijne w ówczesnej muzyce polskiej już się pojawiały, czego przykładem choćby Pasja wg św. Łukasza Krzysztofa Pendereckiego, to tak radykalne uproszczenie języka dźwiękowego i osadzenie go w tradycji tonalno-modalnej były dużym zaskoczeniem. Dziwiła też forma utworu, bo symfonia Góreckiego to właściwie trzy rozbudowane pieśni orkiestrowe, z solowym głosem sopranu. Wszystkie utrzymane są w powolnych tempach i odnoszą się do tematyki utraty dziecka oraz cierpienia matki. 
Część pierwsza to lamentacja Matki Bożej pod krzyżem, na którym wisi jej ukochany Syn. Górecki połączył tu motywy dwóch staropolskich pieśni religijnych, tworząc z nich kanon, który wprowadzany przez niskie dźwięki kontrabasów stopniowo i nieustannie narasta, doprowadzając do kulminacji, po której pojawia się głos sopranu w prosty sposób śpiewający tekst „Synku miły i wybrany, rozdziel z matką swoje rany”. Prostotę melodii podkreśla spokojny, akordowy akompaniament orkiestry. Na koniec powraca kanon, stopniowo zamierając, aż do pojedynczych brzmień kontrabasów. 
W drugiej części Górecki wykorzystał tekst inskrypcji wyrytej w 1944 roku na ścianie katowni gestapo „Palace” w Zakopanem przez 18-letnią Helenę Błażusiakównę. Tekst ten: „O Mamo, nie płacz, nie – Niebios Przeczysta Królowo, Ty zawsze wspieraj mnie”, zakończony jest słowami modlitwy „Zdrowaś Mario”, do których kompozytor stworzył własną, prostą melodię. 
Część trzecia opiera się z kolei na cytacie z pieśni ludowej z okresu powstań śląskich (1919–1921). Jest to lamentacja matki opłakującej syna, który zginął w walkach – tym razem muzycznie opracowana w formie pełnej smutku kołysanki, zbudowanej z wielokrotnie powtarzanych, kołyszących się motywów prostej zwrotkowej pieśni. 
[bookmark: _GoBack]Trzy powolne lamentacje, pełne smutku, ale i pogodzenia z losem oraz zawierzenia Bogu. Temat matki opłakującej śmierć dziecka to odwieczny symbol, w wieku XX dodatkowo naznaczony tragicznymi doświadczeniami obu wielkich wojen. W przypadku Góreckiego to temat również wyjątkowo osobisty – jego matka zmarła w dniu drugich urodzin syna, a jej nieobecność naznaczyła nie tylko życie, ale i twórczość kompozytora, niejednokrotnie splatając się w niej z kultem Matki Bożej. Podobne tony dochodzą do głosu w Symfonii pieśni żałosnych – utworze, który w muzyce polskiej staje się naturalną paralelą do Stabat Mater Karola Szymanowskiego, kompozycji bardzo zresztą Góreckiemu bliskiej. Obaj twórcy zdecydowali się mocno ograniczyć środki techniczne, a pozorna prostota ich muzycznej wypowiedzi służy budowaniu niesłychanie wysokiej temperatury emocjonalnej o uduchowionym charakterze. Jak napisał brytyjski muzykolog, Adrian Thomas, Górecki w swej symfonii:
[...] przeniósł podstawowe pojęcia sakralne i patriotyczne na inny poziom ich pojmowania. Wyszedł poza nikczemność śmierci i wojny, których nie chciał odmalowywać i w zamian znalazł rozwiązanie w kontemplacji. Jego celem nie było dokonanie oczywistych nawiązań do polskiego kościoła czy lokalnej historii i tradycji ludowej, ale to, aby przez użycie właściwych im środków, podobnie jak i bardziej wysublimowanych elementów muzyki „artystycznej”, osiągnąć rodzaj muzycznego uniwersalizmu, którego adwokatem był Szymanowski. 
Uniwersalność wymowy tej niezwykłej symfonii Góreckiego odczuły miliony ludzi na całym świecie, kiedy jej nagranie opublikowane w 1992 roku przez wytwórnię Nonesuch dosłownie zawojowało muzyczny rynek i podbiło serca szerokiej publiczności. Niezależnie od swej popularności, Symfonia pieśni żałosnych Henryka Mikołaja Góreckiego pozostaje jednym z najważniejszych arcydzieł muzyki polskiej XX wieku. Utworem, którego nie można nie znać.

Aleksandra Kurzak 
W wieku 7 lat rozpoczęła naukę gry na skrzypcach i fortepianie. Ukończyła wydział wokalny Akademii Muzycznej we Wrocławiu oraz Hochschule für Musik und Theater w Hamburgu. W wieku 22 lat zadebiutowała partią Zuzanny w Weselu Figara na scenie Opery Wrocławskiej. W latach 2001–2007 była członkiem zespołu Staatsoper w Hamburgu. Już w wieku 27 lat zadebiutowała w dwóch najbardziej prestiżowych teatrach operowych świata – w nowojorskiej Metropolitan Opera oraz w londyńskiej Royal Opera House. 
Za swoje osiągnięcia otrzymała nagrody: Prezydenta Wrocławia, Wojewody Dolnośląskiego oraz Ministra Kultury i Sztuki. Jest laureatką Wiktora i Gwarancji Kultury TVP Kultura. Została odznaczona Złotym Krzyżem Zasługi oraz Złotym Medalem „Zasłużony Kulturze Gloria Artis”. W roku 2015 zdobyła operowego Oskara – International Opera Awards oraz nagrodę Bachtrack Opera dla najlepszego śpiewaka sezonu za rolę w Royal Opera House. Występuje na najważniejszych scenach operowych świata m.in. w MET, ROH, Teatro alla Scala, wiedeńskiej Staatsoper, Operze Paryskiej, Teatro Real w Madrycie, w Operach w San Francisco, Los Angeles, Monachium, Berlinie, Seattle, Turynie, Palermo, Wenecji, Barcelonie, Zurichu, w Arena di Verona oraz na Festiwalu w Salzburgu. 
Aleksandra Kurzak przez 20 lat wykonywała repertuar liryczno-koloraturowy. W 2016 roku zadebiutowała jako Rachela w operze Żydówka w Bayerische Staatsoper w Monachium i od tego momentu sukcesywnie zaczęła powiększać swój repertuar o role liryczne i lirico-spinto. W kolejnych sezonach włączyła do repertuaru m.in. role Neddy, Mimi, Micaëli, Liu, Alice, Vitellii oraz Desdemony w Otello Verdiego. W obecnym sezonie zaśpiewa Violettę i Desdemonę w Paryżu, Micaelę w MET, a także zadebiutuje jako Luisa Miller w Monte Carlo oraz Madame Butterfly w Neapolu. 
Jest pierwszą polską śpiewaczką operową, która podpisała ekskluzywny kontrakt z wytwórnią Decca. Obecnie jest związana z wytwórnią Sony Classical. 

Orkiestra Symfoniczna Filharmonii Narodowej
Pierwszy koncert w wykonaniu Filharmonii Warszawskiej odbył się w nowo wybudowanym gmachu 5 listopada 1901 roku (dyrygował współzałożyciel Filharmonii, jej pierwszy dyrektor muzyczny i dyrygent Emil Młynarski, a jako solista wystąpił Ignacy Jan Paderewski) i już przed I wojną światową stała się ona głównym ośrodkiem życia muzycznego w Polsce oraz jedną z ważniejszych instytucji muzycznych w Europie. W pierwszych latach po II wojnie światowej koncerty odbywały się w teatrach i halach sportowych. 21 lutego 1955 roku, w miejsce wcześniejszej siedziby zniszczonej nalotami niemieckimi, orkiestra otrzymała nowy gmach i status Filharmonii Narodowej. Pod kierownictwem Witolda Rowickiego odzyskała prestiż wiodącego zespołu symfonicznego w Polsce. W latach 1955–1958 funkcję dyrektora artystycznego sprawował Bohdan Wodiczko, by następnie przekazać ją ponownie Rowickiemu. W roku 1977 stanowisko to objął Kazimierz Kord, a od stycznia 2002 do sierpnia 2013 dyrektorem naczelnym i artystycznym Filharmonii Narodowej był Antoni Wit. Od 1 września 2013 roku funkcję dyrektora artystycznego pełni Jacek Kaspszyk.
Dziś Orkiestra FN cieszy się popularnością i uznaniem na całym świecie. Odbyła niemal 150 tournée na pięciu kontynentach, występowała we wszystkich najważniejszych salach koncertowych świata. Regularnie towarzyszy finalistom Międzynarodowych Konkursów Pianistycznych im. F. Chopina w Warszawie, bierze udział w Warszawskiej Jesieni i prestiżowych festiwalach zagranicznych. Nagrywa dla Polskiego Radia i Telewizji, polskich i zagranicznych firm płytowych oraz na potrzeby filmu. Dokonania orkiestry były wielokrotnie nagradzane prestiżowymi nagrodami fonograficznymi, m.in. Nagrodą Grammy 2013 (za nagrania dzieł oratoryjnych Krzysztofa Pendereckiego i Karola Szymanowskiego), Diapason d’Or, ICMA, Gramophone, Record Geijutsu, Classical Internet Award, Cannes Classical Award oraz Fryderyki. 

Jacek Kaspszyk 
Absolwent Państwowej Wyższej Szkoły Muzycznej w Warszawie (1975, obecnie Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina), laureat III nagrody w prestiżowym Konkursie Dyrygenckim im. Herberta von Karajana w Berlinie. Dyrygował najznakomitszymi orkiestrami na świecie, m.in. Filharmonikami Berlińskimi, Nowojorskimi, Chamber Orchestra of Europe, Philharmonia Orchestra, London Symphony Orchestra, London Philharmonic, Royal Philharmonic, Royal Scottish National, BBC Scottish Symphony i BBC National Orchestra of Wales, Wiener Symphoniker, Münchner Rundfunkorchester, Deutsches Symphonie-Orchester Berlin, Orkiestrą Teatru Maryjskiego, Cincinnati Symphony, Yomiuri Nippon Symphony, Tokyo Philharmonic, Hong Kong Philharmonic i New Zealand Symphony Orchestra. Współpracuje z Narodową Orkiestrą Symfoniczną Polskiego Radia (NOSPR, dawniej: WOSPR) – w roku 1978 został jej pierwszym dyrygentem, a później dyrektorem muzycznym. W latach 2006–2013 był dyrektorem artystycznym Orkiestry Symfonicznej Filharmonii im. Witolda Lutosławskiego we Wrocławiu (obecnie NFM Filharmonia Wrocławska). W roku 2011 otrzymał prestiżowy Elgar Society Medal. Na zaproszenie Marthy Argerich regularnie gościł na festiwalu w Lugano. 
Równolegle jest aktywny w dziedzinie opery. Był gościnnym dyrygentem Deutsche Oper am Rhein w Düsseldorfie, pracował z zespołami English National Opera, Opera North w Leeds, Opéra Comique w Paryżu, opery w Lyonie, Bordeaux, Zurychu, Sztokholmie, Teatro de la Maestranza w Sewilli, Teatro Colón w Buenos Aires. W roku 1998 objął stanowisko dyrektora artystycznego i muzycznego, a w 2002 również dyrektora naczelnego Teatru Wielkiego – Opery Narodowej w Warszawie. 
Od 1 września 2013 pełni funkcję dyrektora artystycznego Filharmonii Narodowej. Poprowadził pierwsze w historii Filharmonii koncerty transmitowane przez Internet. W maju roku 2015 z zespołami FN odbył tournée po Wielkiej Brytanii, entuzjastycznie przyjęte przez krytykę. Nagrał wiele płyt, a jego rejestracja Króla Rogera Szymanowskiego z zespołami Teatru Wielkiego – Opery Narodowej (CD Accord) nominowana była do nagrody Nagranie Roku „BBC Music Magazine”. Krytyk magazynu „Gramophone” napisał o tym nagraniu: „w każdym najmniejszym szczególe zdołał osiągnąć absolutnie wszystko”.
