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Wjednej z niewatpliwie najbardziej wpltywowych
i inspirujacych na gruncie nauk spotecznych
pracy Dystynkcja.. francuski socjolog Pierre Bour-
dieu' dokonuje interesujgcego polaczenia kategorii
klasy i stanu, wskazujac, ze status spoleczny jed-
nostki i jej styl zycia sg niczym wiecej jak wypadko-
wymi struktury klasowej, nieredukowalnymi do jej
wymiaru ekonomicznego. Osoby przynalezace do tej
samej klasy charakteryzuje pewien habitus, ktory
u socjologa tego oznacza ,wdrukowany” w jednost-
ke system postrzegania Swiata, jego oceniania oraz
wlasciwe danej klasie sposoby dziatania, nabyte
w procesie socjalizacji, a takze wypadkowsa specy-
ficznych warunkéw, w jakich jednostce dane bylo
sie wychowywaé. Habitusy stanowia formy gteboko
zinternalizowanych i ukrytych dyspozycji, przeja-
wiajacych sie w sposobach odnoszenia sie do Swiata.
Pozwalajg ,wchlona¢” wiasna pozycje klasowsg, a ich
emanacja staja sie praktyki kulturowe obserwowane
w réznych sferach zycia — konsumpcji, stosunkach
towarzyskich, sposobach spedzania wolnego cza-
su czy wreszcie preferencjach estetycznych. Klasy
u Bourdieu sa charakteryzowane przez podobne
uwarunkowania, a w zwigzku z tym podobne posta-
wy i dyspozycje jednostek funkcjonujacych w ich
obrebie, przejawiajace sie we wlasciwych im prakty-
kach kulturowych?.

1 P. Bourdieu, Dystynkcja. Spoteczna krytyka wtadzy sqdzenia, Wydawnictwo
Naukowe ,Scholar”, Warszawa 2005.

2 Tenze, The social space and the genesis of groups, ,Theory & Society”
6(14)/1985, s. 723-744.
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Przy takim podejsciu do tematu kategoria gustu staje sie tym, co ,klasyfikuje,
klasyfikujac osobe klasyfikujacg™. Inaczej ujmujgc, podzialy klasowe generuja
podzialy kulturowe, a klasy uprzywilejowane daza do symbolicznej dominacji
nad nieuprzywilejowanymi, stosujac réznorakie formy przemocy symbolicznej.
Kultura w ujeciu Bourdieu nie ma zatem charakteru neutralnego®, stanowi bo-
wiem przestrzen dystynkcji, dzielgc ludzi na ,wyzszych” i ,nizszych”. W takim
ujeciu prawomocny jest jedynie gust klas wyzszych, ktére wskazuja, co jest waz-
ne, stuszne i zastuguje na uznanie. Jednoczesnie francuski socjolog wyraznie pod-
kresla, ze nieche¢ do innych styléw zycia stanowi jedng z najwazniejszych barier
pomiedzy klasami.

Mimo ze koncepcja Bourdieu jest niezwykle wplywowa i nader chetnie eks-
ploatowana na gruncie nauk spolecznych, spotkata sie takze z krytyka. Pierwszy
zarzut wysuwany pod jej adresem dotyczyl tego, iZ obserwacje poczynione w ob-
rebie spoteczenstwa francuskiego majg niewielkg moc eksplanacyjng w przypad-
ku wysoce zr6znicowanego spoteczenstwa amerykanskiego®. Ponadto zwrécono
uwage, ze we wspolczesnym spoleczenstwie, w ktérym klasy traca na znaczeniu,
a procesy dyfuzji kultur i innowacje kulturowe implikujg rozliczne transgresje,
migotanie znaczen i eklektyzm, szczeg6lnie w obszarze stylu zycia, trudno utrzy-
mac¢ w mocy klasyczne rozwazania Bourdieu. Zwré¢my uwage, iz tradycyjnych
enklaw kultury wysokiej mamy coraz mniej, a jesli takowe istnieja, to z latwo-
Scig sg wchianiane przez popkulture. Obrazuje to chociazby kultura rozumiana
jako ktacze® czy stylistyczny beztad i pomieszanie kodéw, w tym kultury wysokiej
i popularnej’. To, co jednego dnia jest wyrazem dobrego gustu, innego staje sie
swoim zaprzeczeniem?®. Jak trafnie wskazuje David Gartman’, klasyczne podzialy
klasowe odchodzg do lamusa pod wplywem ujednolicenia proceséw konsumpcji,
ale takze dlatego, ze zasadniczo produkty o odmiennej wartosci kulturowej, takie
jak muzyka klasyczna i popularna, okazuja sie konsumowane w taki sam sposéb
we wszystkich klasach. By¢ moze za prawdziwg nalezaloby uznac hipoteze, ktéra
moéwi, iz wspotczesnie mamy do czynienia raczej z pewnymi formami ,,subtelno-
Sci kulturowych” niz z nieprzekraczalnymi granicami w dostepie i konsumowa-
niu débr.

3 Tenze, Dystynkeja..., dz. cyt., s. 15.

4 Tenze, The forms of capital, [w:] Education: Culture, Economy, Society, red. A.H. Halsey, H. Lauder, P. Brown,
A.S. Wells, Oxford University Press, Oxford 1997, s. 46-58.

5 M. Lamont, A. Lareau, Cultural capital. Allusions, gaps and glissandos in recent theoretical developments, ,Sociologi-
cal Theory” 2(6)/1988, s. 153-168.

6 G.Deleuze, E Guattari, Kigcze, ,Colloquia Communia” 1-3/1988, s. 221-238.

7 M. Featherstone, Koncepcje kultury konsumenckiej, [w:] Zachowania konsumenta. Koncepcje i badania europejskie,
red. M. Lambkin, G. Foxall, E Van Raaij, B. Heilbrunn, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2001, s. 305-323.

8 A. Prieur, M. Savage, Updating cultural capital theory: a discussion based on studies in Denmark and in Britain,
,Poetics” 6(39)/2011, s. 566-580.

9 D. Gartman, Culture as class symbolization or mass reification? A critique of Bourdieu’s distinction, ,American Jour-
nal of Sociology” 2(97)/1991, s. 421-447.

10 'W. Sitek, Kapitat spoteczny i kulturowy — dwa aspekty kapitatu komunikacyjnego, [w:] Studia z nauk spotecznych
i humanistycznych, red. J. Juchnowski, M.S. Wolanski, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2008,
s. 218-234.

27

MIsAzsm euzaAzniy

Jsou.uszo

b4



Magdalena Szpunar

Przypomnijmy, iz Pierre Bourdieu wyraznie wskazywal, Ze: ,nic nie daje ta-
kiej mozliwo$ci podkreslenia «klasy» jakiej§ osoby i takiej podstawy do uklaso-
wienia, jak gusta w dziedzinie muzyki™. Biorac pod uwage zalozenia wysuwa-
ne przez Bourdieu i uklasawiajacy charakter muzyki, Richard Peterson i Albert
Simkus' podjeli sie weryfikacji tez jakze mocno zakorzenionych w socjologicz-
nym dyskursie o klasowym charakterze gustu. Na podstawie analiz danych zgro-
madzonych w Survey of Public Participations in the Arts z 1982 roku dowiedli, ze
0soby z wyzsza pozycja spoteczna, tj. z wyzszym wyksztalceniem, zamieszkujace
zwykle duze miasta, osiggajace wysokie dochody, chetniej konsumuja wytwory
artystyczne.

Amerykanscy badacze stwierdzili, ze cztonkowie klas wyzszych jeszcze w la-
tach osiemdziesigtych i dziewieé¢dziesigtych XIX wieku odrzucili snobizm jako
mechanizm definiujacy, ale i zabezpieczajacy ich pozycje spoteczna. Jednym
z pierwszych, ktorzy zaobserwowali to zjawisko, byl Harold Wilensky*. Wskazy-
wal on, Ze elity nie odrzucaja kultury masowej, lecz aktywnie w niej uczestnicza.
Afirmacje i bezwzgledne gloryfikowanie kultury wysokiej zastapita nowa stra-
tegia okre§lona mianem wszystkozernoSci (omnivorousness). Zdaniem Richarda
Petersona i Rogera Kerna'* snobistyczna konsumpcja ,jednogatunkowa” zostata
wyparta przez niehomologiczng wszystkozerno$é®. Wszystkozerno$¢ oznacza sy-
tuacje, w ktérej jednostki o wysokim kapitale kulturowym nie zawezaja swojego
gustu do legitymizowanych form kultury wyzszej, ale sa otwarte na formy kul-
turowe zwyczajowo przynalezne klasom nizszym. Inaczej ujmujac, snobistyczne
zachowania i wybory klasy wyzszej zastepuje wszystkozernoseé.

Badajac gusta muzyczne Amerykanéw w latach 1982-1992, Peterson i Kern wy-
kazali, ze wszystkozerna klasa wyzsza jest otwarta, kosmopolityczna i ruchliwa,
a w swoich preferencjach estetycznych dalece wykracza poza to, co zwykliSmy
uznawac za przejaw gustu elitarnego. Co ciekawe, znaczenie ma tutaj nie tyle cze-
sto§¢ konsumpcji kulturalnej, ile jej zakres. Przedstawiciele klasy wyzszej otwar-
cie przyznawali sie do stuchania takich gatunkéw, jak big-band, folk (country and
western), inaczej niz do muzyki klasycznej, ktéra jako ulubiona wskazywata jedy-
nie jedna trzecia badanych o najwyzszym kapitale kulturowym®.

Zamiast kulturowego snoba i konsumowania wylacznie tego, co uznane za
wtasciwe w ramach kultury wysokiej (highbrow), pojawia sie zainteresowanie
tym, co przypisane do obszaru kultury ,gorszego sortu” - kultury w popularnej
odslonie. Jednak im nizsza pozycja spoteczna, tym wieksze zamkniecie preferen-

11 P. Bourdieu, Dystynkcja..., dz. cyt., s. 27.

12 R.A. Peterson, A. Simkus, How musical tastes mark occupational status group, [w:] Cultivating Differences. Symbolic
Boundaries and the Making of Inequality, red. M. Lamont, M. Fournier, University of Chicago Press, Chicago 1992.

13 H.L. Wilensky, Mass society and mass culture. Interdependence or independence?, ,American Sociological Review”
2(29)/1964, s. 173-197.

14 R.A. Peterson, R.M. Kern, Changing highbrow taste. From snob to omnivore, ,American Sociological Review”
5(61)/1996, 5. 900-907.

15 W badaniach tych respondenci zostali poproszeni o wskazanie wszystkich stuchanych gatunkéw muzycznych
oraz tych ulubionych.

16 W grupie tej znalezli sie miedzy innymi architekci, prawnicy, nauczyciele akademiccy, bibliotekarze.
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cji estetycznych, lepsza wewnetrzna spéjnosé gustow, a przez to niewielkie ich
zréznicowanie, co zyskalo miano mono- czy jednozernosci (univores). Miejsce
ekskluzywnego snobizmu zajmuje zatem wszystkozerno$é, a bezkrytyczno$é
i brak wyczucia mas zastepuje wlasciwa im monozernos¢. Gusta monozercéw sa
zamkniete i ujednolicone, preferujgce wytwory kultury popularne;j.

Przy takim podej$ciu wszystkozerno$é pozostaje w opozycji do snobizmu,
ktéry przejawia sie w gustach opartych na sztywnych warunkach ekskluzji, wy-
znaczajac jednoznacznie, co nalezy, a czego nie nalezy konsumowaé”. Uznaje
sie jednoczesnie, ze odrzucajaca snobizm klasa $rednia potrafi obecnie docenié¢
wszystko. Jednocze$nie warto wskazaé, ze koncepcja ta nie neguje klasowego
znaczenia gustu, a jedynie podkresla wiekszg otwartos$¢ i zakres smakéw kla-
sy wyzszej. Wszystkozerno$§¢ rozumiana jako duza tolerancja i odrzucanie sno-
bizmu moga dzi$ stanowié wazne wskazniki przynaleznosci do elity®®. Za nowa
jej odstone mozemy uzna¢ networking, ktéry umozliwia dotarcie do oséb z in-
nych kregéw spotecznych, a przez to zwiekszy¢ szanse Zyciowe os6b pasywnie
tkwigcych w nizszych warstwach spoteczenstwa. Interesujgce poznawczo anali-
zy W tym obszarze prowadzita Bonnie Erickson', ktéra wskazala, ze istota rosng-
cej popularnosci wszystkozernosci jest jej spoteczna funkcjonalno$é. Zywotnosci
tej strategii kulturowej upatruje sie w zasadzie konieczno$ci wchodzenia jedno-
stek nalezacych do elit w relacje z jednostkami z innych pozioméw spotecznych.
Szerszy kontekst i umiejetno$¢ rozumienia, ale i elastycznego wchodzenia w od-
mienne habitusy nierzadko decyduja o spotecznym powodzeniu jednostki.

Amerykanscy badacze nie zadowalajg sie samym opisem i odwotuja sie do da-
nych empirycznych, prébuja tez dociec przyczyn pojawienia sie wszystkozernosci
w praktykach kulturowych?. Zrédet tego stanu rzeczy upatruja w dokonujacych
sie zmianach w obrebie struktury spotecznej, przejawiajacych sie w zwiekszonej
mobilnosci, a przez to poszerzonym dostepie do innych kanonéw i gustéw este-
tycznych. Ponadto uznaja, ze przyczynkiem obserwowanych zmian jest wzrost
znaczenia wartoSci postmaterialnych, w tym tolerancji dla odmiennosci, oraz
ewolucje w obrebie dziatalnosci artystycznej. Niebagatelne znaczenie przypisuja
takze transformacjom pokoleniowym, w tym zmianom preferencji muzycznych
oraz procesom globalizacji.

Warto réwniez spojrze¢ na kulturowa wszystkozernos¢ z innej perspektywy.
Moze ona stanowic strategie dotarcia do innej klasy kulturowej, a znajomos¢ jej
kontekstéw i wytworéw pozwala zrozumie¢ odmienny od wilasnego habitus®.
Za btedne jednak uznaje przekonanie, iz wszystkozernos¢ 1aczy sie z kulturowa
bezrefleksyjnoscig i afirmatywnym akceptowaniem wszystkiego. Oznacza ona

17 R.A. Peterson, R.M. Kern, Changing highbrow taste..., dz. cyt., s. 904.

18 Por. Z. Bauman, Kultura w plynnej nowoczesnosci, Agora, Warszawa 2011; T. Szlendak, Aktywnosé kulturalna, [w:]
Kultura miejska w Polsce z perspektywy interdyscyplinarnych badan jako$ciowych, red. WlJ. Burszta, B. Fatyga, Narodowe
Centrum Kultury, Warszawa 2010, s. 112-143.

19 B.H. Erickson, Culture, class, and connections, ,American Journal of Sociology” 1(102)/1996, s. 217-251.

20 R.A. Peterson, R.M. Kern, Changing highbrow taste..., dz. cyt.; P. DiMaggio, Classification in art, ,American Sociolo-
gical Review” 4(52)/1987, s. 440-455.

21 Zob. B. Erickson, Culture, class, and connections, dz. cyt.
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raczej otwarto$¢ i nieodrzucanie a priori tego, co wpisuje sie w zawezony, snobi-
styczny gust klas wyzszych. Konsumowanie takich samych gatunkéw muzyki nie
wigze sie z ich jednakowa recepcja i zanikiem dominacji klas wyzszych. Przypo-
mnijmy, iZ sam Bourdieu wskazywat, ze umiejetno$¢ legitymizowania wytworéw
niekoniecznie wysokich lotéw moze by¢ formg podkreslania wtasnej odrebnosci
przez nietuzinkowy gust.

Wszystkozerno$¢ nie oznacza zatem niewybrednoSci, a nawet - jak dowie-
dziono - posiada rézne typy*. Trafnie idee wszystkozernoSci, ktéra bynajmniej
nie oznacza pochtaniania wszystkiego, co dostepne w sferze kultury, oddaje
wymowny tytul artykutu Bethany Bryson: Anything but heavy metal... (Wszystko,
tylko nie heavy metal...)”. Zatem wszystkozercy nie tyle sa w swych wyborach
niewybredni, ile wyraznie nie akceptuja pewnych form uznanych za przejawy
gorszego lub ztego gustu. Mike Savage i Modesto Gayo?, badajac gust muzyczny,
stwierdzili, Ze trafniejszym okresleniem od wszystkozernosci jest eksperckosé,
ktéra przejawia sie w muzycznych kompetencjach. Pozwala ona réznicowac
w sposéb zniuansowany oceny muzyki i w rézny sposéb angazowaé sie w jej
odbiér. Jedna z interesujgcych typologii wszystkozercéow kulturowych wyréznia
w ich obrebie profesjonalistéow, dysydentéw i uczniéw?. Profesjonali-
Sci sg tymi, ktérzy doskonale orientuja sie nie tylko w kulturze wysokiej, ale
i niskiej, potrafiagc krytycznie sie do niej odnies¢. Dysydenci odrzucajg snobizm
jako kategorie podkreslania wiasnej ekskluzywnosci i wyjatkowosci, konsumu-
jac wytwory z obu ,pozioméw”. Najmniej wybredni sg uczniowie, ktérzy chiona
ad hoc wszystkie dostepne formy kulturowe, nie do konca bedac przekonany-
mi, co warto wybraé. Nalezy zwroci¢ uwage, ze wszystkozerno$¢ jest rozumiana
nie tylko jako kosmopolityczna i otwarta konsumpcja kulturowa, ale takze jako
okre$lona postawa §wiatopogladowa, ktéra wskazuje na liberalizm, a snobizm
bedacy wyrazem jednozernoSci, elitaryzmu i pretensjonalnosci staje sie symbo-
lem konserwatyzmu.

Niektérzy badacze sugeruja, ze konieczne jest méwienie o wszystkozernosci
krytycznej*. Wszystkozercy, cho¢ deklarujg wieloaspektowe i czeste uczestnic-
two w konsumpcji kulturowej, jednocze$nie wyraznie podkreslaja w badaniach
selektywno$é wlasnych wyboréw oraz zwracaja uwage na ekskluzywny wymiar
dokonywanych przez siebie wyboréw, niezaleznie od tego, jakich form kultury
wysokiej czy popularnej dotycza. Za zasadne uznaje podkreslenie faktu wyraznie
widocznego w badaniach Petersona, iz wszystkozernos¢ czesciej jest obserwowa-
na u tych, ktérych wysoka pozycja stanowi efekt spotecznego awansu, niz u tych,

22 G. Tampubolon, Social stratification and cultures hierarchy among the omnivores. Evidence from the Arts Council
England surveys, ,The Sociological Review” 1(58)/2010, s. 1-25.

23 B. Bryson, ,Anything but heavy metal”. Symbolic exclusion and musical dislakes, ,American Sociological Review”
5(61)/1996, s. 884-899.

24 M. Savage, M. Gayo, Unravelling the omnivore. A field analysis of contemporary musical taste in the United Kingdom,
,Poetics” 5(39)/2011, s. 337-357.

25 A. Warde, D. Wright, M. Gayo-Cal, Understanding cultural omnivorousness. Or, the myth of the cultural omnivore,
,Cultural Sociology” 1(2)/2007, s. 143-164.

26 Zob. B. Bryson, Anything but heavy metal..., dz. cyt.
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ktérzy ja dziedziczg. Warto przy tym zwrocié uwage na pewna bezceremonialnos¢
w ujawnianiu preferencji wzgledem form mogacych uchodzié¢ za przejaw ztego gu-
stu i tamanie konwencjonalnych standardéw?’. Te swobode w ujawnianiu trans-
gresywnych kulturowo zachowan mozemy takze uznac za przejaw dystynkcji
klasy dominujacej, ktérej wolno wiecej, na wiecej sie przyzwala i wybacza nawet
to, co odbiega od wyraZnie zdefiniowanego kanonu.

Racjonalizowanie zachowan klasy wyzszej przez nig samga, jak réwniez przez
otoczenie stanowi doskonaly przykitad podtrzymywania jasno okreslonych
dystynkcji. Kulturowa dezynwoltura przystoi elicie, w przypadku klas nizszych
jest wyraznie nieakceptowalna. Jak niezwykle trafnie konstatuje Tomasz Zarycki,
,0soba aspirujaca do wyzszej pozycji spotecznej moze stuchaé¢ nawet gatunkoéw
niskich, jesli umie tylko zaznaczy¢ swéj wobec niej dystans”. W zwigzku z tym:
»A dlaczego nie?”, ,Stucham dla zartu”, ,Nie traktuje tego na serio”, moga stano-
wi¢ wystarczajace argumenty, §wiadczace o zachowaniu rezerwy i ironicznego
zdystansowania wobec nieakceptowanego gatunku muzycznego”. Wybory kul-
turalne obejmujace zaré6wno obszar kultury uprawomocnionej, jak i popularnej
de facto takze maja na celu podkreslenie kompetencji i nietuzinkowosci wiasnego
gustu. Odmienne odczytania tego samego dzieta — od dostownego przez ironizu-
jace po opozycyjne — wyraznie odslaniajg r6znice habitusu®.

Na interesujacy trop poznawczy naprowadza nas Douglas Holt*, réznicujac
sze§¢ wymiaréw gustu wiasciwego posiadaczom niewielkiego kapitatu kulturo-
wego (low cultural capital) oraz wysokiego kapitalu kulturowego (high cultural
capital). Tych pierwszych charakteryzuja: estetyka materialna, krytyczny odbiér
tekstow kulturowych, materializm, gust lokalny, podmiotowo$é jako tozsamosé
lokalna oraz pojmowanie czasu wolnego w kategoriach autotelicznych. Posiada-
czy wysokiego kapitatu kulturowego opisuja za$: estetyka formalna, referencyj-
ny odbior tekstéw kulturowych, idealizm, gust kosmopolityczny, indywidualizm,
czas wolny jako przestrzen samorealizacji (tabela).

Tym, co cechuje konsumpcje kulturowa oséb o niskim kapitale kulturowym,
jest orientacja pragmatyczna, ktéra sprawia, ze szczegdélnie cenig one sobie ota-
czanie sie tym, co wzglednie trwale, uzytkowe, ale réwniez oszczedne i estetycz-
nie ,poprawne”, bez zbednej nonszalancji, wpisujace sie w to, co dobrze spraw-
dzone. Ich otoczenie bywa wiec przasne, lecz jest wygodne, chetnie eksponuje
(jesli to mozliwe) to, co przynalezy do kategorii débr luksusowych. Przekonanie

27 K. Strzyczkowski, Szlachectwo nie zobowiqzuje. Zmiany we wzorach konsumpcji kulturowej, ,Ruch Prawniczy, Eko-
nomiczny i Socjologiczny” 1/2009, s. 208.

28 T.Zarycki, Kapitat kulturowy. Inteligencja w Polsce i w Rosji, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warsza-
wa 2008, s. 213-214.

29 Warto podkresli¢, ze badani, ktérzy deklarowali na przyktad sympatie dla literatury science fiction, wyraZnie
dookreslali jej wybrane podgatunki i wskazywali nazwiska autoréw. Podobnie byto w przypadku deklarowania
sympatii dla muzyki klasycznej — wykluczano oferty stacji komercyjnych, z wyraznym preferowaniem radia BBC,
lub wylaczano z wlasnych preferencji nowoorleanskie standardy jazzowe, ktorym przypisuje sie poslednia jakos¢.

30 Zob. G. Tampubolon, Distinction in Britain 2001-2004? Unpacking homology and the ,aesthetics” of the popular class,
»European Societes” 3(10)/2008, s. 403-428.

31 D.B. Holt, Distinction in America? Recovering Bourdieu’s theory of tastes form its critics, ,Poetics” 25/1997, s. 93-120;
tenze, Does cultural capital structure American consumption?, ,Journal of Consumer Research” 1(25)/1998, s. 1-25.
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o dobrym zyciu zapewnia takim osobom materialna ostentacja, poczucie luksu-
su, gdyz ich habitus ksztattowalo poczucie braku. Na ich podmiotowos¢ wptywa
przede wszystkim lokalnos¢, w ktérej sg zanurzeni. Chetniej aprobujg wytwory
kultury masowej, gdyz zapewnia im ona egalitaryzm relacji.

Estetyka materialna Estetyka formalna

Krytyczny odbiér tekstéw Referencyjny odbiér tekstow
kulturowych kulturowych

Materializm Idealizm

Gust lokalny Gust kosmopolityczny

Podmiotowos¢ jako lokalna . .
Indywidualizm

tozsamosc
Czas wolny jako autoteliczna Czas wolny jako przestrzen
towarzyskosc samorealizacji

Tab. Posiadacze niskiego kapitatu kulturowego vs. posiadacze wysokiego kapitatu kul-
turowego

Odmienne praktyki kulturowe obserwujemy u 0s6b z wysokim kapitatem kul-
turowym. Cechuja je kosmopolityzm i otwarto$¢ wobec wszystkiego, takze tego,
co inne, nietuzinkowe, z naciskiem na poszukiwanie autentycznosci i przyjemno-
Sci, gtbwnie intelektualnych i estetycznych, a nie materialnych. Czas wolny stuzy
tym osobom przede wszystkim jako przestrzenn samorozwoju, a nie podtrzymy-
wania wspolnotowosci.

Propozycje Holta wydaja sie zbiezne z interesujaca poznawczo koncepcja Ruth
Holliday*, ktérawyr6zniadyskursywnie bogatych i dyskursywnie bied-
nych. Ci pierwsi cechuja sie legitymizowanym kapitalem kulturowym, ktéry
przejawia sie w dobrym wyksztalceniu, twérczych i inspirujacych kontaktach in-
terpersonalnych, korzystaniu z warto§ciowych programéw telewizyjnych, szero-
kim dostepie do literatury i sztuki oraz w tym, co jest spotecznie cenione i przypi-
sane gustowi wyzszemu. Dyskursywnie biednych charakteryzuje za§ zawodowe
(praktyczne) wyksztalcenie i dostep do dyskurséw o niskiej warto$ci poznawczej.

Interesujace badania weryfikujace hipoteze o wszystkozernoSci na polskim
gruncie prowadzit w roku 2011 Michat Cebula®. Dowiodly one, iz osoby, ktore

32 R. Holliday, Reflecting the self, [w:] Picturing the Social Landscape. Visual Methods and the Sociological Imagination,
red. C. Knowles, P. Sweetman, Routledge, London — New York 2004, s. 49-64.

33 Michata Cebule interesowalo to, czy odmienna lokacja w hierarchii spotecznej taczy sie z innym rodzajem kon-
sumpcji kulturowej. Zgodnie z teza Bourdieu o kluczowej roli muzyki jako indykatora gustu Cebula przeanalizowat
spolteczne praktyki zwigzane z konsumpcjg muzyki. W tym celu przeprowadzil 362 wywiady o charakterze iloScio-
wym i 18 wywiadéw jakoSciowych wsrdd mieszkancéw Wroctawia. Badani byli proszeni o okreslenie czestosci stu-
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okresli¢ mozemy jako czlonkéw elity*, najczesciej naleza do stuchaczy §wiado-
mych, tzn. same wybieraja, jakiej muzyki stuchaja, natomiast osoby z nizszych
warstw spotecznych® najczesciej stuchaja muzyki na zasadzie przypadkowosci,
tzn. wybieraja to, co aktualnie prezentowane jest w radiu badz telewizji. Ci, kt6-
rzy czeSciej sami wybierali, jakiej muzyki stuchaja, wykazywali sie aktywno-
Scig takze na innych polach, tj. czeSciej chodzili do kina, teatru, muzeum czy na
koncerty. Najchetniej stuchanym gatunkiem byta muzyka popularna, pop, naj-
rzadziej za$ disco polo i country oraz folk. Wraz ze wzrostem wyksztatcenia od-
notowano czestsze stuchanie jazzu, muzyki powaznej, rythm and bluesa, bluesa
i rocka, a rzadsze muzyki pop i disco polo. Jesli chodzi o pteé, to kobiety przede
wszystkim deklarowaly stuchanie muzyki popularnej i latynoskiej, mezczyzni
za$§ wybierali hard rock i rock oraz blues i muzyke elektroniczng. Warto dodag,
ze czeSciej wszystkozerne muzycznie byty osoby aktywne towarzysko oraz mtode
i wyksztatcone.

Wielowymiarowa analiza czynnikowa pozwolita Cebuli wyrézni¢ interesujaca
typologie gustéw muzycznych, na ktora sktadaly sie: gust wszechstronny*, nowo-
czesny”’, elitarny® i popularny*’. Badania wroctawskiego socjologa potwierdzity
wszechstronnos$¢ gustu muzycznego os6b nalezacych do elity. Gust heterogenicz-
ny cechowat przedstawicieli wyzszych warstw zawodowych — kierownikéw, me-
nedzeréw oraz prywatnych przedsiebiorcéw. Gust elitarny najtrafniej opisywat
inteligencje techniczng i nietechniczna oraz kadry kierownicze, a nowoczesny
charakteryzowat gléwnie ludzi mtodych.

chania na szeSciopunktowej skali oraz okreslenie kategorii stuchanej muzyki sposréd 17 podanych, zob. M. Cebula,
Spoteczne uwarunkowania gustow i praktyk konsumpcyjnych. Zbieznosci pozycji spolecznych i stylow zycia czy autonomi-
zacja kultury?, ,Studia Socjologiczne” 2/2013, s. 97-124. Na polskim gruncie odnajdziemy takze analizy, ktore méwia
o trendzie odwrotnym, mianowicie o zawezaniu sie gustu estetycznego Polakéw, zob. S. Grodny, J. Gruszka, K. Eu-
czaj, O zawezeniu wyzszego gustu estetycznego. Analiza zjawiska wszystkozernosci kulturowej w Polsce, ,Studia Socjolo-
giczne” 2/2013, s. 127-148. Badanie gustu wyzszego przejawiajacego sie w: ,stuchaniu muzyki klasycznej lub opery
i operetki”, ,przynajmniej raz w roku odwiedzaniu filharmonii lub opery i operetki”, ,czesciej niz trzy razy w roku
odwiedzaniu filharmonii lub opery i operetki” co najmniej podaje w watpliwos¢ teze o zawezaniu elitarnego gustu.
Badania prowadzone na gruncie amerykanskim wyraznie pokazuja, ze wiekszo$¢ ludzi o wysokim statusie w ogéle
nie korzysta z oferty oper lub operetek, zob. T.W. Chan, ].H. Goldthrope, Social stratification and cultural consumption.
Music in England, ,European Sociological Review” 1(23)/2007, s. 3. Ponadto nalezatoby uwzgledni¢ sam dostep do
oferty oper, operetek i filharmonii, ktéry w srodowiskach wiejskich i matomiasteczkowych jest mocno ograniczony.
Mozna zatem mie¢ wysoki gust, ale nie korzystac ze wskazanej oferty ze wzgledu na utrudniony dostep. Réwniez
kategoria ,stucha muzyki klasycznej” niewiele wnosi do rozwazan nad kategoria gustu wyzszego, gdyz wazniejszy
jest Swiadomy wybér gatunku muzycznego, ktérego sam fakt stuchania nie uwzglednia, a wlacza w konsumpcje
tego gatunku muzyki kategorie przygodnosci i przypadkowosci.

34 Do kategorii tej Cebula zaliczyt kadry kierownicze, menedzeréw, wlascicieli, samozatrudniajacych sie, inteligen-
cje techniczna i nietechniczna.

35 Do kategorii tej Cebula zaliczyl pracownikéw handlu i ustug, pracownikéw fizycznych, pracownikéow niewykwa-
lifikowanych.

36 Gust wszechstronny obejmowat stuchanie poezji Spiewanej, muzyki powaznej (w tym klasycznej, operowej),
country, bluesa, folku (muzyki ludowej, tzw. world music), jazzu, w mniejszym stopniu takze rocka, soulu, muzyki
latynoskiej, takze hard rocka i heavy metalu.

37 Gust nowoczesny obejmowal stuchanie rapu i hip-hopu, muzyki klubowej i tanecznej, house i techno, muzyki
elektronicznej, R&B (rythm and bluesa), reggae i rocka (a czeSciowo takze soulu).

38 Gust elitarny obejmowat silne odrzucenie muzyki disco polo, przy jednoczesnej akceptacji souluy, jazzu i rythm
and bluesa.

39 Gust popularny obejmowat stuchanie popu i muzyki latynoskiej.
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Badania nad wszystkozerno$cia kulturowa Polakéw z roku 2016%° pokazuja, ze
gust muzyczny naszych rodakéw jest mocno popularny. Jesli przyjrzymy sie pre-
ferencjom dotyczacym poszczegdlnych wykonawcoéw wsrod oséb z niska i wyso-
kg pozycja spoleczng, zobaczymy, Ze mamy do czynienia wlasciwie z tg sama lista
artystéw. Czolowe miejsca na liScie najbardziej popularnych zajmuja w naszym
kraju zespoly Perfect, Bajm, Maryla Rodowicz, Enej, Czerwone Gitary, Budka Su-
flera, Krzysztof Krawczyk, Linkin Park, Metallica i Lady Pank. Warto zaznaczyg¢,
ze osoby z wysoka pozycja mialy wyrazng trudnosé ze wskazaniem ulubionych
wykonawcow i zespoléw, co moze §wiadczy¢ o rozleglosci muzycznych zainte-
resowan, ale tez o kltopotach przy wyborze tych rzeczywiscie ulubionych, czego
przykladem mogloby by¢ wymienienie Metalliki jako sztandarowego reprezen-
tanta nurtu metalowego.

Interesujace rozwazania dotyczace mozliwych modeli wszystkozernosci
wprowadza studium Koena van Eijcka i Roela van Oosterhouta®. Na podstawie
analiz literatury przedmiotu dotyczacej zalezno$ci miedzy konsumpcjg kultu-
rowa i materialng wyrézniaja oni trzy mozliwe scenariusze egzystowania tych
zwigzkéw. W modelu pierwszym, okre§lonym mianem postmodernistyczne-
go, wplyw zmiennych spoteczno-ekonomicznych na zachowania konsumpcyjne
ulega regresowi. Sytuacja ta stanowi wypadkowa rosnacej dostepnosci produk-
téw kulturowych, ktéra niesie ze sobg deprecjacje kategorii dobrego gustu, wy-
pieranej przez hedonizm i wszystkozerno$é. Burzuazyjna klasyka nie obejmuje
dzisiaj jedynego mozliwego smaku klasy wyzszej. Ponadto kapital kulturowy, jak
réwniez ekonomiczny coraz czesciej stanowig wypadkows wyksztatcenia, a nie
dziedziczenia. Scenariusz merytokratyczny zaklada z kolei wspotegzystowa-
nie konsumpcji materialnej i kulturowej. W tej wspoétegzystencji uprzywilejowa-
na warstwa merytokracji z fatwoScig transformuje kapital kulturowy w kapitat
ekonomiczny. Scenariusz materialistyczny odstania coraz stabsze powigzanie
ze sobg obu typoéw kapitatu. Wyzsze wyksztalcenie i posiadane kompetencje nie
musza sie przekladaé¢ na wieksze uczestnictwo w kulturze, szczegélnie w sferze
praktyk o najwyzszym prestizu. Miejsce partycypacji uznawanej za elitarng zaj-
muje nieangazujgca konsumpcja o charakterze materialnym.

Warto jednocze$nie wskazaé, ze kolejne badania Petersona nad wszystkozer-
noscig, przeprowadzone w 2002 roku, ukazujg stabniecie tego trendu i spadek
wszystkozernej konsumpcji kulturowej od 1992 roku*’. MoZna postawié¢ hipoteze,
iz wszystkozerno$é stanowita etap przejsciowy ku catkowitej dominacji kultu-
ry popularnej. Coraz wieksze rezerwuary kultury wyzszej sa wchlaniane przez
wszedobylska i — nie b6jmy sie tego stowa - coraz wyrazniej dominujaca kulture
popularna. Ponowoczesna mozaika styléw i gustéw sprawia, ze coraz trudniejsze
jest jednoznaczne okre$lenie tego, co elitarne i popularne. Nawet uznawane za

40 A. Bachorz, K. Ciechorska-Kulesza, M. Grabowska, J. Knera, L. Michatowski, K. Stachura, S. Szultka, C. Obracht-
-Prondzynski, P. Zbieranek, Kulturalna hierarchia. Nowe dystynkcje i powinnosci w kulturze a stratyfikacja spoleczna,
Instytut Kultury Miejskiej, Gdansk 2016.

41 K. Van Eijck, J. Lievens, Cultural omnivorousness as a combination of highbrow, pop, and folk elements. The relation
between taste patterns and attitudes concerning social integration, ,Poetics” 2-3(36)/2008, s. 217-242.

42 R.A. Peterson, Problems in comparative research. The example of omnivorousness, ,Poetics” 33/2005, s. 257-282.
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klasyczne obszary kultury elitarnej poddaja sie logice popularnosci, indukujac
swoisty miszmasz gatunkowy i estetyczny, stad coraz trudniej wyznaczy¢ dzisiaj
linie demarkacyjng pomiedzy tym, co wysokie, a tym, co niskie. W pewnym sen-
sie kultura popularna staje sie jedyna obowigzujaca, nie bedgc bynajmniej ob-
jawem zlego czy niskiego gustu. Aby rozumie¢ odmienne od wiasnego habitusy,
konieczne wydaje sie przyjecie strategii wszystkozernoSci jako pozwalajgcej prze-
nikaé¢ usankcjonowane podzialy na wysokie i niskie. Kosmopolityzm, otwarto$¢
oraz zwyczajna ciekawo$¢ §wiata i docierania do perspektywy Innego, niezamy-
kanie sie w snobistycznych praktykach elitarystycznych — wszystko to stanowi
gwarancje powodzenia w heterogenicznym §wiecie.

MUSICAL OMNIVOROUSNESS

In this article, the category of omnivorousness is taken up as a new model of cul-
tural consumption, displacing the homologous snobbery of the elite. Referring to
the study of musical taste, the author points out that in the place of the elite taste
of the privileged classes, appears cosmopolitanand unlimited omnivorousness,
which also consumes unapproved species and flavors. At the same time, it has
been pointed out that omnivorousness does not mean unreflective consumption of
everything, but rather the openness and broadening of the spheres of current cul-
tural consumption. The author convinces that this model of omnivorousness in the
postmodern world becomes a way of reaching people from other social classes and
understanding habitus different from their own. In this approach, popular culture
becomes the only obligatory, far from being a symptom of bad or low taste.
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