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Muzyka stanowi nieodlaczng czesé kultury. Towarzyszy ludziom od wiekéw
i,jak wskazujgliczne badania antropologiczneisocjologiczne, trudnowskazaé
spolecznos¢ czy kulture, ktéra pozbawiona bytaby muzyki. Badania uczestnictwa
w kulturze pokazujg natomiast, ze jedng z najczestszych aktywnosci kulturalnych
stanowi aktywne lub bierne uczestnictwo w praktykach muzycznych. Muzyka to-
warzyszy ludziom wtasciwie stale — w domu, w sklepie, w podrézy, podczas joggin-
gu. Zwigzane jest to z rozwojem Srodkéw masowego przekazu, z postepem techno-
logicznym i pojawianiem sie coraz bardziej wyszukanych urzadzen stuzacych do
odtwarzania dzwieku. Muzyka wnika réwniez coraz odwazniej w rézne dziedziny
zycia spolecznego, by wymienié tylko polityke, religie czy konsumpcje. Z drugiej
strony nalezy zauwazyé, ze to kultura i jej kondycja odzwierciedlaja sie w muzyce
i praktykach muzycznych. Twércy muzyczni, podejmujac aktualne tematy, starajg
sie uwzgledni¢ w swojej twérczosci palace problemy wspoélczesnego Swiata. Mu-
zyka odgrywa tez znaczaca role w procesach konstruowania tozsamosci, stad jej
ogromne znaczenie dla kultur alternatywnych czy subkultur.

Te wszystkie zjawiska wskazujg na potrzebe zwrécenia wiekszej uwagi na
kulture shuchania i audialnos¢. W tym bowiem, co slyszymy i jak slyszymy, mo-
zemy dostrzec i rozpozna¢ kondycje wspoélczesnej kultury. Wydaje sie zatem, ze
w naukach o kulturze potrzeba zwrotu audialnego na podobienstwo innych,
wczedniej zaistnialych w humanistyce zwrotéw — pamieciowego, ikonograficz-
nego czy performatywnego. Juz przed wielu laty Wolfgang Welsch, niemiec-
ki filozof i historyk sztuki, stwierdzit, ze wspétczesna kultura odbierana jest
w gléwnej mierze wzrokowo i owa koncentracja na obrazowym wymiarze zycia
spotecznego, okreslana mianem wzrokocentryzmu, spycha sfere dzwiekowsg na
dalszy plan. Niemiecki badacz uwazal, Ze sytuacje te nalezy zmieni¢ i podkre-
Slat kluczowa role audialnos$ci we wspotczesnym spoleczenstwie. Jak pisat: ,na
przetrwanie ludzkiego gatunku oraz planety Ziemi mozna mie¢ tylko wtedy na-
dzieje, kiedy nasza kultura przyjmie styszenie jako zasadniczy wzoér, dawna bo-
wiem dominacja widzenia prowadzi nas w stechnicyzowanej modernie wprost
ku katastrofie, przed ktéra moze nas ustrzec jedynie receptywno-komunikatyw-
no-symbiotyczny stosunek do §wiata stuchu. Zagtada lub ratunek, katastrofa lub
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ozdrowienie — oto alternatywny scenariusz, ktérym prébuje sie nami wstrzg-
sngé, bySmy otworzyli uszy™.

Tematyka wzajemnych zwiazkéw muzyki i kultury jest podejmowana przez
przedstawicieli réznych dyscyplin, na przyktad: muzykologéw, socjologéw, poli-
tologoéw, filozofow, kulturoznawcéw, etnograféw czy pedagogéw. Wydaje sie jed-
nak konieczne, by ten bogaty dorobek podsumowac i przenie$¢ na poziom meta-
refleksji, co mogg uczyni¢ wiasnie nauki o kulturze, wydanie numeru ,Kultury
Wspblczesnej” o takiej tematyce z pewnoScia sie do tego przyczyni.

Numer otwiera tekst Marka Jezinskiego, ktéry przyglada sie muzyce popular-
nej jako rodzajowi kulturowej pamieci — dzwiekowej przestrzeni, w ktérej uwi-
dacznia sie aktualny obraz spoleczenstwa. Poprzez dominujace style muzycz-
ne, sposoby produkcji i dystrybucji muzyki, najpopularniejszych wykonawcéw
i utwory mozna wskaza¢ na tendencje i przemiany kulturowe, jak na przyktad
w przypadku inwazji muzyki rockowej w Polsce w latach osiemdziesigtych
XX wieku. Muzyka traktowana jest w tym artykule jako element codziennego do-
Swiadczenia, dzieki ktéremu staje sie noSnikiem pamieci kulturowej funkcjonu-
jacej na trzech poziomach: prywatnym - niezinstucjonalizowanym, publicznym
- instytucjonalnym i audiosfery kultur grupowych.

Z kolei Magdalena Szpunar w tekScie Muzyczna wszystkozerno$é pochyla sie
nad kategorig gustu muzycznego jako kluczowego wskaznika przynalezno$ci
klasowej. Pozostajac w opozycji do Bourdieu, wskazuje, ze gusta klas wyzszych
wbrew obiegowym przekonaniom nie wykazujg snobistycznego zawezenia do
tego, co uprawomocnione, wrecz przeciwnie — w obrebie klas wyzszych obser-
wowane s3 zachowania kulturowe wskazujgce na konsumowanie zaréwno tego,
co wysokie, jak i tego, co niskie. Autorka ta zwraca uwage, iz ponowoczesna mo-
zaika stylow i gustéw sprawia, ze coraz trudniejsze jest jednoznaczne okreslenie,
co jest elitarne, a co popularne. Nawet uznawane za klasyczne obszary kultury
elitarnej poddaja sie logice popularnosci, indukujac swoisty miszmasz gatunko-
wy i estetyczny, stad coraz trudniej wyznaczy¢ dzisiaj linie demarkacyjng pomie-
dzy tym, co wysokie, a tym, co niskie.

O tym, jak muzyka, szczegélnie popularna, staje sie nieodlagcznym elementem
zycia codziennego, traktuje tekst Mirostawa Peczaka. Jego zdaniem stuchanie mu-
zyki przestalo by¢ czynnos$cig od$wietng, coraz czesciej jest za§ czynnoscia rutyno-
w3, a samg muzyke traktuje sie w sposéb uzytkowy, do czego przyczynia sie tatwy
sposoéb jej odtwarzania dzieki przenoSnym komputerom, telefonom komérkowym
i smartfonom, podigczonym oczywiscie do internetu. Muzyka staje sie w ten spo-
s6b pierwszoplanowym elementem wspoétczesnego pejzazu audialnego, w ktérym
jest coraz mniej naturalnych, a coraz wiecej sztucznych dzwiekéw.

Préby oporu i buntu wobec komunistycznej rzeczywisto$ci ukazuje takze Wal-
demar Kuligowski w swoim tekScie traktujacym o polskim i jugostowianskim
punku lat siedemdziesiagtych i osiemdziesigtych XX wieku. Wykorzystujac kon-

1 'W. Welsch, Na drodge do kultury slyszenia?, [w:] Przemoc ikoniczna czy ,nowa widzialnos¢™?, red. E. Wilk, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2001, s. 56.
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cepcje ,nowej geografii artystycznej”, negujgcej spetryfikowany system centrum
(zachéd) — peryferia (wschéd i poludnie), wskazuje, ze w punkowej muzyce pol-
skiej i jugostowianskiej nie mozna méwic¢ o wzorcotwérczym centrum. W anali-
zowanych przez niego przypadkach widaé bowiem oryginalne rozwigzania, kt6-
rych na prézno szukaé¢ w punkowej muzyce brytyjskiej czy amerykanskiej.

O muzyce w kontekscie codziennych doswiadczen traktuje rowniez tekst Mag-
daleny Parus, ktéra na przykladzie festiwali muzycznych okresu PRL, w szcze-
go6lnosci Krajowego Festiwalu Piosenki Polskiej w Opolu, ukazuje kierunek przy-
szlych badan historycznych nad muzyka popularng. Jej zdaniem metoda oral
history i badania ,.zwyklych” odbiorcéw moga ukazaé propagandowy w zatozeniu
wtadz festiwal z innej perspektywy, jako ,mate §wieto”, w ktérym mieszkancy
Opola corocznie uczestniczyli i ktéry wptywat na ich zycie codzienne, relacje z ro-
dzing, znajomymi i zycie zawodowe. Byl sposobem na przezwyciezenie rutyny
i nudy szarej rzeczywisto$ci komunistycznej Polski.

Magdalena Szpunar w swoim teksScie Emotywne aspekty recepcji muzycznej
zwraca uwage na znaczaca role emocji w odbiorze muzyki. Odbiér muzyki to
proces dwustronny — poddawanie sie emocjom indukowanym przez muzyke, ale
i projektowanie wlasnych emocji i nastrojéw na muzyke. Autorka prébuje do-
okresli¢ status ontologiczny emocji muzycznych i odpowiedzieé¢ na pytanie, dla-
czego w recepcji muzyki tak wazne sg emocje. Zwraca uwage na to, ze o wrazli-
woSci emocjonalnej na muzyke obok czynnikéw neurologicznych decyduje sama
osobowos¢ stuchacza.

Tekst Stanistawa Jedrzejewskiego Od muzyki w radiu do muzyki w sieci stano-
wi probe odpowiedzi na pytanie, jak samo medium wplywa na proces odbioru
muzyki. Szczegélne miejsce w swoich rozwazaniach autor ten po§wieca muzyce
funkcjonujacej w przestrzeni internetu. W artykule analizuje ewolucje platform
dystrybucji muzyki oraz postepujacy za tym proces coraz intensywniejszego wy-
korzystania sieci, zwracajac jednocze$nie uwage, Ze muzyka stanowi znaczaca
cze$¢ wspolczesnego przekazu medialnego.

Tekst Tomasza Misiaka opowiada o radiu, ktore traktowane jest nie tylko jako
medium upowszechniania muzyki, ale przede wszystkim instrument i nowe Zr6-
dlo dzwieku. Pokazujac wybrane realizacje awangardy artystycznej, na przyktad
Wielimira Chlebnikowa czy Johna Cage’a, autor ten wskazuje na zwigzki radia
i muzyki, ktore — jak sie okazuje — mogg przyczynia¢ sie do powstania nowych
form kompozycji muzycznych. Wykracza to poza ugruntowany obraz radia jako
Srodka masowego przekazu.

Rozwinieciem rozwazan Stanistawa Jedrzejewskiego jest artykut Szymona No-
zynskiego, ktéry pokazuje, w jaki spos6b muzyka na zadanie wpltywa na proces
dokonujgcych sie transformacji w obszarze kultury audialnej. Autor ten usituje
udzieli¢ odpowiedzi na pytania, czy powszechny dostep do muzyki wplynat zna-
czaco na samego stuchacza i czy formy muzyczno-kulturowej transmisji przeto-
zyly sie na lepsze poznanie muzyki.

W zamykajacym te cze§¢ numeru tekScie Muzyczne uwiktania tozsamosci jego
autorki, Barbara Cyrek i Ewelina Dziwak, pochylaja sie nad znaczeniem muzyki
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w procesach socjalizacyjnych, grupotworczych i kulturotwérczych. Ich zdaniem
muzyka odgrywa istotna role w procesie ksztaltowania tozsamosci, zaréwno jako
zrodlo wartosci estetycznych, jak i induktor stanéw emocjonalnych czy czynnik
wzbudzajacy wspomnienia. Muzyczne oddzialywania na tozsamo$é sa zalezne
od swoistych cech jednostki, tudziez zbiorowosci, a wyksztalcenie muzyczne
i tworczos¢ artystyczna daja stuchaczom osobliwe kwalifikacje, takie jak znajo-
mo$¢ zagadnien technicznych, ale tez wieksza wrazliwo$¢ na warto$ci estetyczne.

Autorki koncepcji numeru tematycznego ,Muzyka w kulturze. Kultura w mu-
zyce” serdecznie dziekujg autorom za interesujace poznawczo teksty i zapraszaja
wszystkich czytelnikéw do wspdlnego namystu nad rola i znaczeniem muzyki we
wspolczesnej kulturze.
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