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Mimo ze tozsamos$¢ czlowieka jest dlan katego-
ria konstytutywna, wzglednie niedawno stala
sie przedmiotem badan naukowych. Psychologia
i nauki spoteczne - jak zauwazyl Robert Spaemann
— interesuja sie tym zagadnieniem dopiero od kilku
dziesiecioleci. Autor ten konstatuje: ,W dawniejszej
tradycji filozoficznej tozsamos¢ byta pojeciem logiki
oraz metafizyki — i to pojeciem nastreczajagcym naj-
mniej probleméw. Kazda rzecz jest tym, czym jest™.
Prace poSwiecone tozsamos$ci podmiotu indywidu-
alnego w powigzaniu z jego uwiklaniami interakcyj-
nymi jako pierwsi publikowali John Dewey, Charles
H. Cooley oraz George H. Mead™

Jak zdefiniowa¢ tozsamos$c¢? Cho¢ przedmiotem
zainteresowania literatury naukowej jest ona w za-
sadzie od niedawna, to zdazyly juz powstac jej liczne
definicje. Jak wskazuje Zbigniew Bokszanski: ,, Trudno
zaprzeczyé, iz pojecie tozsamoSci odznacza sie znacz-
ng réznorodnoscia przypisywanych mu znaczen™.
Jednoznaczne zdefiniowanie tego terminu przyspa-
rza badaczom wielu trudnoS$ci. W najprostszy sposob
istote tozsamoSci mozna przedstawi¢ jako odpowiedz
na pytanie: ,Kim jestem?”. Gordon Mathews definiuje
to pojecie za Anthonym Giddensem jako ,aktualnie
posiadane przez jednostke poczucie tego, czym jest,

1 R. Spaemann, Tozsamos¢ religijna, [w:] Tozsamos¢ w czasach zmiany. Roz-
mowy w Castel Gandolfo, oprac. K. Michalski, thum. S. Amsterdamski i in.,
Znak, Krakéw-Warszawa 1995, s. 56.

2 Z. Bokszanski, Tozsamosci zbiorowe, Wydawnictwo Naukowe PWN, War-
szawa 2005, s. 22.

3 Tamze,s. 30.
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uwarunkowane jej biezacymi interakcjami z innymi. Tozsamo$cia jest to, jak jed-
nostka siebie pojmuje, klasyfikuje i nazywa™.

Peter Berger i Thomas Luckmann wykazali zalezno$¢ miedzy pojmowaniem
siebie a porzadkiem instytucjonalnym spoteczenstwa, w ktérym wystepuje pro-
sty podzial pracy®. Zdaniem autoréw w takim spoteczenstwie:

kazdy wie, kim jest kazdy inny i kim jest on sam. Rycerz jest rycerzem, a chiop jest chtopem
— zaréowno dla innych, jak i dla siebie. Tak wiec nie ma problemu tozsamosci. Jest mato
prawdopodobne, aby moglo powstaé w swiadomosci pytanie: ,Kim jestem?”, poniewaz
przygotowana spotecznie z gory odpowiedZ jest subiektywnie bezwzglednie rzeczywista
oraz w sposob spéjny potwierdzana we wszystkich waznych interakcjach spolecznych®.

Zalezno$¢ te celnie podsumowuje Daniel Bell: ,Na klasyczne pytanie: «Kim
jeste§?», tradycyjna odpowiedz brzmiala: «Jestem synem mego ojca»”’. Podobnie
twierdzi Anthony Giddens. Zauwaza on, ze w kulturach przednowoczesnych idea,
ze kazda osoba jest unikalna, byla nieznana. Autor ten postuguje sie przyktadem
Sredniowiecznej Europy, gdzie atrybuty tozsamoS$ciowe, takie jak urodzenie, pte¢
czy status spoteczny, byly stosunkowo niezmienne®. Jednocze$nie zwraca uwage,
iz wraz z nowoczesnoScig pojawity sie problemy tozsamoS$ciowe, z ktorymi musza
sie zmierzy¢ wspoélczesne jednostki’. Wigza sie one z tym, Ze wspolczesnie kazda
osoba jest niejako obcigzona odpowiedzialnoScia za siebie'®. Tozsamo$§¢é przestala
by¢ dana, a stata sie zadana". Co wiecej, zadania tego nie mozna wypelnié¢ raz
na zawsze — wymaga ono ciggtego nakladu pracy'? Nie jest to wybér jednostki,
lecz los, na jaki zostata skazana®. Czlowiek nie moze jednak zbudowa¢ swego ja
bez odniesienia do otoczenia, na co wskazuje Jerzy Nikitorowicz, definiujac toz-
samos¢ jako ,konstrukt wielowymiarowy lgczacy elementy osobowe systemu
jednostki z centralnymi warto$ciami kultury grupy, do ktérej jednostka nalezy™*.

Rozwdj gospodarczy oraz szereg swobdd i przywilejéw pozwalajg wspolcze-
snej jednostce konstruowaé swoja tozsamoS$¢ na bazie rozmaitych kategorii. Erik

4 G.Mathews, Supermarket kultury. Kultura globalna a tozsamos¢ jednostki, thum. E. Klekot, Panstwowy Instytut Wy-
dawniczy, Warszawa 2005, s. 36.

5 Z.Bokszanski, Tozsamosci..., dz. cyt., s. 18.

6 P Berger, T. Luckmann, Spoteczne tworzenie rzeczywistosci, ttum. J. Niznik, Panstwowy Instytut Wydawniczy, War-
szawa 1983, s. 250.

7  D. Bell, Kulturowe sprzecznosci kapitalizmu, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1998, s. 126.

8 A. Giddens, Nowoczesnosc i tozsamosc. ,Ja” i spoteczeristwo w epoce poznej nowoczesnosci, thum. A. Szulzycka, Wydaw-
nictwo Naukowe PWN, Warszawa 2010, s. 106-107.

9 Tamze, s. 251-253.
10 Z.Bokszanski, Tozsamosci..., dz. cyt., s. 9.

11 G. Osika, Analiza tozsamosci wspotczesnego cztowieka jako ,produktu” spoteczeristwa spektaklu, [w:] Media Swiatem
czlowieka, red. M. Drozdz, LS. Fiut, Polskie Towarzystwo Komunikacji Spotecznej - Wydawnictwo ,Jednos¢”, Kra-
kéw-Kielce 2009, s. 106.

12 M. Olcon-Kubicka, Indywidualizacja a nowe formy wspélnotowosci, Wydawnictwo Naukowe ,Scholar”, Warszawa
20009, s. 51-52.

13 Z.Bauman, Plynna nowoczesnosé, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2006, s. 51-53.

14 ].Nikitorowicz, Pogranicze, tozsamos¢, edukacja miedzykulturowa, Wydawnictwo Uniwersyteckie ,Trans Humana”,
Biatystok 1995, s. 67.
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H. Erikson nazywa je identyfikacjami i stwierdza, iz ,ostateczna tozsamo$é [...] jest
zbiorem pojedynczych przeszlych identyfikacji z r6znymi jednostkami; nie tylko
zawiera wszystkie znaczgce identyfikacje, lecz réwniez przeksztalca je, by stwo-
rzy¢ z nich unikatows i sensowng, koherentng cato§¢™”. Z kolei Luba Jakubowska
proponuje rozumienie tozsamosci jako nieustannego procesu, w ktérym jednost-
ka poszukuje punktu odniesienia poprzez internalizacje i transformacje jednych
identyfikacji, a odrzucanie innych. Ich Zr6dto stanowi¢ mogg normy, wartosci i po-
glady uznawane zaréwno przez jednostki (autorytety), jak i przez zbiorowosci®.

MUZYKA A TOZSAMOSC

Zagadnienie muzyki jako punktu odniesienia (identyfikacji) w procesie ksztal-
towania tozsamosSci rzadko bywa poruszane przez badaczy, choé¢ kategoria
tozsamosSci muzycznej jest potocznie wykorzystywana'’. Powigzania tozsamo-
Sci z muzyka podejmuje sie etnomuzykologia. Przedmiotem muzykologii wy-
korzystujacej rozmaite metody analizy'® jest szeroko rozumiana muzyka oraz
wszelkie jej powigzania i konteksty. Timothy Rice zauwaza, zZe wspoélczesna et-
nomuzykologia nie koncentruje sie juz, jak chcieli ojcowie tego nurtu, tylko na
folku, plemiennos$ci i muzyce cywilizacji pozaeuropejskich”. A amerykanska
etnomuzykologia jako pierwsza poruszyla temat zwigzku pomiedzy tozsamo-
Scig a muzyka?°.

W polskiej literaturze wiecej méwi sie o tozsamoSci utworu muzycznego, wiele
uwagi po§wiecit temu zagadnieniu na przyktad Roman Ingarden. Wskazat on, ze
dziela muzyczne s3 przedmiotami intencjonalnymi, ktérych Zrédltem jest praca
twoércza kompozytora, a bytowym fundamentem — partytura. Ingarden twierdzit,
iz utwér muzyczny, choc istnieje w czasie, nie jest procesem, nie jest tez tozsamy
z wykonaniem ani psychicznymi przezyciami*. Omawiang kategorig postugiwat
sie rowniez Florian Znaniecki, zdaniem ktérego ,,utwér muzyczny [...] swojg toz-
samo$¢ zawdziecza formie estetycznej i znaczeniu, ktére czyni go wartoSciowym
emocjonalnie i intelektualnie dla wszystkich, ktérzy go rozumieja, gdziekolwiek
sie znajduje w czasie, gdy go graja lub styszg™2

Mike Featherstone zwraca uwage na fakt, ze wspétczesna jednostka doswiad-
cza estetyzacji zycia — wylaniania sie dzieki wrazliwo$ci zorientowanej na este-
tyczne doznania. Do§wiadczenie i pojmowanie siebie majg tu charakter estetycz-

15 E.H. Erikson, Tozsamos¢ a cykl zycia, Wydawnictwo ,Zysk i S-ka”, Poznan 2004, s. 109.

16 L. Jakubowska, Tozsamos¢ kulturowa Polakow z Kazachstanu w kontekscie tendencji globalizacyjnych, Panstwowa
Wyzsza Szkola Zawodowa im. Witelona, Legnica 2011, s. 17.

17 Zob.miedzy innymiI. Wasylik, Krajka w gosciach, 23 stycznia 2016, https://podsluchaj.wordpress.com/2016/01/23/
krajka-w-gosciach/#more-4342 (1 pazdziernika 2017); Nadia, Pomianowska: Tworzymy nowq tozsamosé muzyczng,
10 lipca 2013, http://kulturaonline.pl/pomianowska,tworzymynowa,tozsamosc,muzyczna,tytul,artykul,15939.html
(1 pazdziernika 2017).

18 K. Agawu, Analizing music under the new musicological regime, ,The Journal of Musicology” 3(15)/1997, s. 297-307.
19 T. Rice, Reflection on music and identity in Ethnomusicology, ,Muzikologija/Musicology” 7/2007, s. 18.
20 Tamze.

21 R.Ingarden, Utwor muzyczny i sprawa jego tozsamosci, [w:] tenze, Studia z estetyki, t. 2, Panistwowe Wydawnictwo
Naukowe, Warszawa 1966, s. 161-295.

22 F Znaniecki, Wspélczesne narody, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1990, s. 17.
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ny?. Estetyzacja ktadzie nacisk na przezycie*. Trafnie podsumowuje te kwestie
Agata Dziuban, ktéra pisze, ze ,estetyzacja zycia wigze sie z wylamywaniem sie
jednostki z konwencjonalnych ram doSwiadczenia codzienno$ci i podkre§leniem
znaczenia przezy¢ oraz emocji w procesie tworzenia tozsamos$ci’®. Muzyka na-
stawiona jest na wywolywanie emocji estetycznych. Te zas wplywajg na relacje
z otoczeniem oraz ksztattuja tozsamosc. ,Postrzegane, przyjete i uwewnetrznione
wartosci estetyczne prowadza do pelni cztowieczenstwa, zasilajac takze dyspozy-
cje intelektualne, moralne, witalne” — pisze Alicja Tupieka-Buszmak?®. Autorka ta
zwraca uwage na fakt, ze juz w tradycji greckiej paidei oraz rzymskiej humanitas
muzyce przypisywano szczeg6lng role w wychowaniu estetycznym ze wzgledu na
jej ,wysoce progresywny, dynamiczny, ekspresywno-emocjonalny charakter™’.
Recepcja muzyki zalezy od indywidualnych cech jednostki, takich jak uwa-
runkowania fizyczne (na przykiad stuch absolutny*), upodobania czy wraz-
liwosé. Ta ostatnia poglebia tez poczucie tozsamosci”. Nie bez znaczenia jest
rowniez nastréj stuchacza, gdyz bodziec muzyczny wywotuje stany afektywne™.
To samo wykonanie danego utworu moze wzbudzaé zupeinie odmienne emo-
cje u jednostek. Aaron Copland zwraca uwage na fakt, ze wiele oséb odnajduje
w muzyce pocieszenie w codziennych klopotach i wykorzystuje ja jako odskocz-
nie od zwyklych spraw?'. Implikuje to stan, w ktérym shuchacz czerpie przyjem-
no$¢ nie z muzyki, lecz z emocji przez nig wywotanych*. Wiaze sie to réwniez
z pamiecig epizodyczna odpowiedzialng za zapamietywanie zdarzen® — pozwala
na kojarzenie muzyki z indywidualnymi do§wiadczeniami. Ta za$ nie moze sie
oby¢ bez wyobrazni, gdyz — jak zauwaza Stanistaw Judycki — ,pamietamy prze-
szte doswiadczenia wtedy, gdy przywotujemy obrazy reprezentujace je”*. Z kolei
Teresa Pekala stwierdza, iz ,obcowanie z przesztoScig na sposéb estetyczny moze

23 M. Featherstone, Postmodernizm i estetyzacja zycia codziennego, [w:] Postmodernizm. Antologia przekladow, red.
R. Nycz, Wydawnictwo ,Baran i Suszczynski”, Krakéw 1997, s. 307-308.

24 W.Klimczyk, Erotyzm ponowoczesny, Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych ,Universitas”, Krakéw
2008, s.99.

25 A. Dziuban, Gry z tozsamosciq. Tatuowanie ciata w indywidualizujgcym sie spoleczeristwie polskim, Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2013, s. 67.

26 A. Tupieka-Buszmak, Czlowiek, Swiat wartosci a wspolczesny obraz edukacji muzycznej. Konfrontacje — wyzwania
— kierunki zmiany, ,Rocznik Naukowy Kujawsko-Pomorskiej Szkoty Wyzszej w Bydgoszczy. Transdyscyplinarne Stu-
dia o Kulturze (i) Edukacji” 11/2016, s. 390.

27 Tamze, s. 390-391.

28 A.Kozlowska-Lewna, Stuch absolutny w Swietle wspélczesnych badan, ,Konteksty Ksztalcenia Muzycznego” 1/2014,
s. 28.

29 B. Skarga, Tozsamosc i roznica, Wydawnictwo ,Znak”, Krakéw 1997, s. 152.

30 P Przybysz, Emocje muzyczne i ich estetyczne modyfikacje, [w:] Neuroestetyka muzyki, red. M. Bogucki, A. Foltyn,
P. Podlipniak, P. Przybysz, H. Winiszewska, Wydawnictwo Naukowe Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk,
Poznan 2013, s. 95.

31 A. Copland, How we listen to music, [w:] The Conscious Reader, red. C. Shrodes, Allyn & Bacon, Boston-London-To-
ronto 1998, s. 440.

32 A. Checka-Gotkowicz, Czy umiemy stucha¢ — typologia odbiorcow muzyki, ,Estetyka i Krytyka” 19/2010, s. 26.

33 M. Kaczmarzyk, Neurodydaktyka — wybrane aspekty praktyczne, 2014, https://doskonaleniewsieci.pl/Upload/Ar-
tykuly/neurodydaktyka/Neurodydaktyka%20%20wybrane%20aspekty%20praktyczne%20-%20M.Kaczmarzyk.pdf
(1 pazdziernika 2017).

34 S.Judycki, Pamieé i wiedza, ,Kwartalnik Filozoficzny” 30/2002, s. 42.
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nas do niej zblizy¢. [...] W estetycznym przezyciu [...] dochodzi do rozpoznania

tozsamos$ci™.

Bez wzgledu na sposéb jej recepcji muzyka jako zZrédio wartosci moze pelnic¢
funkcje identyfikacji tozsamoSciowej. Podobne znaczenie przyjmuje réwniez sze-
roko rozumiane otoczenie muzyki. Termin ten autorki niniejszego artykutu
rozumiejg jako zwigzane z muzyka kategorie materialne (na przyktad okladka
plyty) oraz niematerialne (na przyklad styl). Jednostka moze identyfikowac¢ sie
z artystg, postacia z teledysku (plakatu, oktadki) — kategorie te majg potencijal,
by cze$ciowo lub w calosci reprezentowaé pewien typ idealny, do ktérego dana
osoba dazy, tj. chce by¢ tak postrzegana. Podobng funkcje petni¢ moga atrybu-
ty niematerialne, na przykiad rodzaj muzyki i konotowane przez niego znacze-
nia. Codzienne wybory muzyczne ksztaltujg poczucie tozsamosci oraz wptywa-
ja na ocene ze strony innych’*’. Przykladowo muzyka powazna kojarzona jest
z elegancjg i elitarno$cia, gdyz przez epoki byla dostepna jedynie dla wyzszych
klas spolecznych®. Stad tez jej stuchanie oraz uczestnictwo w wydarzeniach na
nig zorientowanych moze stuzyé podkresleniu wysokiego statusu spolecznego
(potwierdzeniu swojej tozsamos$ci, swojego ja) lub zblizeniu sie do niego, jezeli
jednostka do tego aspiruje. Podobne zjawisko obserwowaé¢ mozna w przypadku
muzyki religijnej, punkowej, popularnej itp. Kazdy gatunek muzyczny, oprocz
wartoSci estetycznych, niesie ze soba zbiér konotacji. Tym samym muzyka oraz
swoisty dla niej entourage staja sie Zzrodlami identyfikacji tozsamoS$ciowych, waz-
nymi czynnikami w procesie kreowania odpowiedzi na pytanie: ,Kim jestem?”.
Nalezy jednak pamietaé, iz konotacje te nie sg kategoriami obiektywnymi, niejed-
nokrotnie wynikaja z osobistych pogladéw i do§wiadczen.

Muzyka jako identyfikacja tozsamos$ciowa moze funkcjonowaé na rézne spo-
soby. Jak juz zostalto to wykazane, znaczaca role odgrywa tu podmiot, ktéry pew-
ne kategorie przetwarza i internalizuje. Podmiot mozna sklasyfikowaé wedtug
nastepujacych kategorii:

e tworzenia - recepcji — uwzglednia ona réznice w ksztaltowaniu tozsamosci
przez muzyke na etapie jej projektowania (przez kompozytora), wykonania
(przez muzyka) oraz odbioru (przez shuchacza);

e o0soby - zbiorowosci — pozwala ona zauwazy¢ dyferencje pomiedzy muzyczny-
mi uwiklaniami tozsamosci jednostkowej i kolektywne;j.

Jako punkt odniesienia w procesie ksztaltowania tozsamo$ci muzyka oddziatu-
je inaczej w przypadku twércéw oraz odbiorcéw. Artysta ze swym dzietem moze

35 T. Pekala, Estetyczne doswiadczenie przeszlosci, [w:] Nowoczesno$c jako doswiadczenie: dyscypliny — paradygmaty —
dyskursy, red. A. Zeidler-Janiszewska, Wydawnictwo SWPS ,Academica”, Warszawa 2008, s. 155.

36 A. Ostaszewska, Popkulturowe ramy tozsamosci. Media, kultura popularna, internet jako nowe srodowiska ksztal-
towania tozsamodci, 2012, https://www.google.pl/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=2&ved=0ahUKEwj
9vee6tKnTAhVBcRQKHZTMAAUQFggpMAE&url=https%3A%2F%2Fwww.ore.edu.pl%2Fmaterialy-do-pobra-
nia%2Fcategory%2F57-zdrowie-psychiczne-dzieci-i-modziey%3Fdownload%3D1147%3Apopkulturowe-ramy
-tosamoci.-media-kultura-popularna-internet-jako-nowe-rodowiska-ksztatowania-tosamoci&usg=AFQjCNEcr-
TQR50D4V-fWaHge4xRVd71tkA&sig2=9Y5EZhbMZN8iP5qCzM4CEQ&bvm=bv.152479541,d.d24&cad=rja (1 pazdzier-
nika 2017).

37 M. Napiorkowski, Trudnos¢ muzyki powaznej jako wspotczesna proba inicjacyjna, ,Sztuka i Filozofia” 40/2012,
s. 118-119.
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sie utozsamiac¢*®, moze sie poprzez nie wypowiada¢ — wéwczas muzyka stanowi
projekcje jego tozsamosci. Odbiorca nie jest zobligowany do dekodowania zna-
czen odwotujacych sie do przezy¢ artysty, moze on przypisa¢ danemu utworowi
zupelnie nowe znaczenia, ktére wynikaja z jego wiedzy, dos§wiadczen lub upodo-
ban. Co wiecej, odczytanie pewnych tresci zawartych w muzyce wymaga niejed-
nokrotnie stosownych kompetencji, bez ktérych dzieta danego artysty nigdy nie
beda przez stuchacza rozumiane tak jak przez samego tworce. Wyksztatcenie mu-
zyczne zdobywane przez kompozytoréw (projektantéw) i muzykéw (odtworcow)
oraz ich doswiadczenie pozwalajg naby¢ kwalifikacje umozliwiajace dekodowa-
nie dziela muzycznego z innej perspektywy, na przyktad od strony technicznej.
Moéwigc o muzycznych uwiklaniach tozsamosci, warto mie¢ na uwadze specyfike
podmiotu, ktéry odczytuje znaczenia muzyki (i nadaje jej wtasne), by je zinter-
nalizowac.

Nie bez znaczenia pozostaje kwestia tozsamoS$ci zbiorowej, w ktérej ksztaltowa-
niu muzyka czesto odgrywa istotng role. Przez tozsamo$é kolektywna rozumiec
nalezy takie elementy odpowiedzi na pytanie: ,Kim jestem?”, ktére podzielane
sg przez dang zbiorowo$¢. Zbigniew Bokszanski stwierdza, ze kanwe tej katego-
rii stanowig wlasSciwos$ci danej zbiorowosci, obecne w Swiadomosci jej czlonkow
i stanowigce o istnieniu i odrebnosci tej zbiorowos$ci*. Celnie te kwestie podsu-
mowuje Manuel Castells: ,Konstruowanie tozsamos$ci wykorzystuje jako budulec
materialy pochodzace z historii, geografii, biologii, z instytucji produkc;ji i repro-
dukcji, z pamieci zbiorowej i osobistych marzen, z aparatéw wiadzy i objawien
religijnych. Jednak materialy te sg przetwarzane przez jednostki, grupy spoteczne
i spoleczenstwa, a ich znaczenie jest reorganizowane zgodnie ze spotecznymi wy-
znacznikami™©.

Tozsamos$¢ etniczna, narodowa czy regionalna czerpia z tradycji, w tym z mu-
zyki tradycyjnej, ktora jest Zrédtem wartoSci nie tylko estetycznych, ale rowniez
patriotycznych i kulturowych. Budowanie i podtrzymywanie wspomnianych
tozsamo$ci zbiorowych nastepuje poprzez pielegnowanie, zbiorowe wykonywa-
nie i przekazywanie kolejnym pokoleniom muzyki regionalnej i tradycyjnej*.
Identyfikowanie sie z muzyka jest takze internalizacjg znaczen, ktore sa jej przy-
pisywane przez jednostke lub zbiorowo$¢ (na przyktad muzyka tradycyjna - pa-
triotyzm, muzyka religijna — religijno$¢, muzyka powazna — elegancja, muzyka
punkowa — nonkonformizm). Istniejg liczne subkultury zorientowane na dany
gatunek muzyczny, ktérych cztonkowie utozsamiajg sie z grupa, gdyz podziela-
ja wspolny Swiatopoglad, wartosci i przede wszystkim zamitowanie do muzyki.
Bez zamilowania do muzyki subkultury w ogéle by nie powstaly, gdyz to wia-

38 K. Olkusz, Kiedy sztuka jest cierpieniem... Koncepcje artysty i dziela we wspolczesnej polskiej literaturze grozy, [w:] Fan-
tastycznos¢ i cudownosc: mit, literatura, tajemnica, red. W. Gruszczynski, T. Ratajczak, B. Trocha, Oficyna Wydawnicza
Uniwersytetu Zielonogérskiego, Zielona Géra 2013, s. 177.

39 Z.Bokszanski, Tozsamosci..., dz. cyt., s. 74.
40 M. Castells, Sita tozsamosci, thum. S. Szymanski, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2008, s. 23.

41 M. Drzazga-Lech, Budowanie tozsamosci narodowej poprzez muzyke. Tworczos¢ Stanistawa Moniuszki i jej recepcja na
Gornym Slgsku. Studium socjologiczne, Uniwersytet Slaski Wydziat Nauk Spotecznych, Katowice 2015 [niepublikowa-
na praca doktorska], s. 117, http://www.sbc.org.pl/Content/217102/doktorat3573.pdf (1 pazdziernika 2017).
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Barbara Cyrek, Ewelina Dziwak

$nie ono jest spajajacym je ogniwem. Aneta Ostaszewska slusznie nazywa gust
muzyczny jednym z fundamentalnych elementéw wspétczesnych konstrukeji
tozsamoS$ciowych?.

Tozsamosc¢ jest pewng trwalg kwalifikacjg cztowieka, lecz nie jest ona katego-
rig stalg (trwa, ale sie zmienia). W ciggu zycia podlega nieustannym modyfika-
cjom, na ktére wplywaja do§wiadczenia, wiedza, otoczenie i zmiana upodoban.
Mimo tych zmian podmiot wcigz ma ciggto$¢ rozumienia i postrzegania siebie.
Trafnie podsumowat to Ingarden:

Tozsamos¢ ,mnie” oznacza przy tym dwie rézZne sprawy: 1. Ze w ciggu catego mego zycia
jestem jednym indywiduum; 2. Ze w ciggu tegoz zycia pozostaje tym samym czlo-
wiekiem w petnej swej jakosciowo niezmiennie okreslonej naturze. Obie te sprawy sq
nierozlqcznie ze sobq zwiqgzane. W catosci, ktorq jestem, wyrézniajq sie w bezposrednim do-
$wiadczeniu a) zmienne, weiqz nowe przezycia Swiadome, b) zmienne stany i procesy
psychiczne [..], ¢) pewna stata kwalifikacja, okreslajgca catosé mnie jako cztowieka,
zupelnie niepowtarzalna i specyficzna. [..] w tym poczuciu bycia sobq w ciggu catego mo-
jego zycia nie przeszkadza mi tez weale ani samo dokonywanie sie nawet glebokich i wie-
lostronnych przemian w mej strukturze psychicznej i w mym ciele, ani tez Swiadomosc,
Ze takie przemiany si¢ dokonaly. [..] ja, jako czlowiek z wszystkimi mymi pierwotnymi
i trwalymi, jak tez ze zmieniajgcymi sie wlasnosciami i stanami jestem i czuje sie istotq
realng [...], trwalym bytem®.

Tozsamo$é¢ cechuje sie pewna plastycznoscia. Scisle wigze sie z tym rola muzyki
W procesie tworzenia wlasnego ja, poniewaz preferencje muzyczne ulegajg zmia-
nie, a wraz z nimi zmieniajg sie identyfikacje tozsamosciowe. Przyjemnos¢ ptyna-
ca ze stuchania muzyki wigze sie z odbiorem jej warstwy emocjonalnej. Odbiér
ten warunkowany jest przez rozmaite czynniki, ktére przeksztalcajg sie w ciggu
zycia stuchacza — najbardziej niestabilny jest tu nastréj, a najbardziej staty — gust
muzyczny. Kiedy jednak ten ostatni ulega zmianie, nastepuje zwykle odrzucenie
calego entourage’u typowego dla danego gatunku muzyki. Bohater piosenki, po-
stac z oktadki, konkretny muzyk czy grupa fanéw stajg sie przesztymi identyfika-
cjami, a jednostka internalizuje nowe kategorie, kreuje swa tozsamo$¢é na nowo.

Fenomen muzyki jako czynnika ksztaltujgcego tozsamos$é polega na tym, ze
przypisywane jej znaczenia zawsze nosza doze subiektywnosci oraz nigdy nie sg
obligatoryjne, stad mogg stanowi¢ rozmaite identyfikacje tozsamosciowe, wywo-
tywaé r6zne emocje estetyczne. Jak konstatuje Irena Goérska: ,Nie sposéb méwié
0 sztuce, estetyce bez odwotania sie do ludzkiego doSwiadczenia”*“. Do§wiadcze-
nia jednak réwniez cechuje duza ré6znorodnosé: dwoje uczestnikéw tego samego
zdarzenia moze odebrac je zupelnie inaczej, co uksztattuje w nich odmienne po-
stawy i przekonania. Co wiecej, w kreowaniu tozsamoS$ci poprzez muzyke nie-
mala role odgrywa wyobraznia, pozwalajaca nie tylko na wizualizacje tresci ko-

42 A. Ostaszewska, Popkulturowe ramy tozsamosci, dz. cyt.
43 R.Ingarden, Ksigzeczka o cztowieku, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1987, s. 42-43.
44 1. Gorska, Doswiadczenie jako proba dzieta — proba siebie, ,Pamietnik Literacki” 2(103)/2012, s. 115.
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notowanych przez muzyke, lecz takze na wspominanie do§wiadczonych przezy¢,
ktére dany utwor przywoluje w naszej pamieci. Trafnie podsumowuje to Piotr
Przybysz: ,Stuchanie muzyki moze pobudza¢ stuchacza emocjonalnie poprzez
zewnetrzne skojarzenia i asocjacje, jakie dany utwoér wywotuje. Dzieki muzyce
odbiorca zwraca sie wtedy w wyobrazni lub w pamieci epizodycznej badZ seman-
tycznej ku przedmiotom, ludziom, zdarzeniom, ideom ze sfery pozamuzycznej”*.

Tozsamo$¢ stanowi istote §wiadomego zycia czlowieka. O ile jednak zdolnosé
do samookreSlenia zawsze byla wazng kategoria dla podmiotu, o tyle w spoteczen-
stwach z wyraZnie zarysowanym podziatem klasowym problemy tozsamo$ciowe
nie byly na porzadku dziennym. OdpowiedZ na pytanie: ,Kim jestem?”, zawsze
byla spotecznie uformowana, zwykle dawana wraz z urodzeniem. Wspotczesny
cztowiek ma do dyspozycji szeroki zakres identyfikacji, na bazie ktérych moze,
albo wrecz musi wykreowaé wlasna tozsamos$¢. Wymaga to nieustannej pracy nad
wlasnym ja, gdyz proces ksztaltowania tozsamosci jest nieskoriczony. Jak pisat Ma-
rek Maciejczak: ,Dla cztonkéw nowoczesnych spoteczenstw podstawg tozsamosci
jest styl zycia, spos6b ubierania sie, odzywiania, wypoczywania, gust kulturowy”“.

Cho¢ na tozsamos¢ sktadajg sie liczne zmienne, dzieki pamieci zachowuje ona
swoja cigglos¢, trwa nieprzerwanie wraz z czlowiekiem, ktéry postrzega siebie
jako istote w swej SwiadomoSci spdjna. Nieustannie nabywane doswiadczenia,
przekonania, wiedza i emocje ksztaltuja jednostke przez cale jej zycie.

Muzyka odgrywa istotng role w procesie ksztaltowania tozsamosci, zaréw-
no jako zrédlo wartosci estetycznych, jak i induktor stanéw emocjonalnych czy
czynnik wzbudzajacy wspomnienia. Muzyczne oddzialywania na tozsamos¢
zalezg od swoistych cech jednostki lub zbiorowosci, a przypisywane poszczeg6l-
nym gatunkom muzycznym konotacje nie sg obligatoryjne. Wyksztalcenie mu-
zyczne i tworczo$¢ artystyczna dajg stuchaczom osobliwe kwalifikacje, takie jak
znajomos$c¢ zagadnien technicznych, ale tez zwiekszong wrazliwo§é na wartosci
estetyczne. Ponadto otoczenie muzyki, swoisty entourage, takze peten jest
potencjalnych identyfikacji tozsamosciowych. Muzyka jest uwiktana w procesy
kreowania tozsamosci indywidualnych i zbiorowych, choé¢ nie zawsze oddziatuje
w ten sam sposéb. Specyfika podmiotu jest tu czynnikiem zasadniczym.

MUSICAL ENTANGLEMENTS OF IDENTITY

The article deals with the theme of music as an identity-shaping factor. Music as
a source of aesthetic values can affect individuals and communities on many levels,
especially as a source of meanings, from which identity is built and through which
it is constantly changing. The connotations of the music entourage are not without
significance. Its reception depends on the peculiar characteristics of the subject,
which decodes the meaning of individual tracks and gives them new ones — which
become internalized.

45 P Przybysz, Muzyka a emocje, ,Avant” 3(4)/2013, s. 343.
46 M. Maciejczak, Poznanie siebie jako podstawa tozsamosci, ,Filozofia i Nauka” 2/2014, s. 82.

17

1 eluepjimn auzaAznpy

z

1Psoweszo



